MARIAN JURIK

sovietskej kultiry v Ceskosloven-

ni

D sku sa skongili. Doznievaji posledné
podujatia z prilezitosti Mesiaca ceskoslo-
vensko-sovietskeho priatelstva. Oprédvnene
si kladieme otdzku, o priniesli pre nas tie-
to uplynulé kultirne sviatky. Popri nespor-
nom politickom a kultdrno-spolofenskom
vyzname poskytll ndm jednotlivé vysti-
penia podnet na zamyslenie aj po strdnke
tisto kultGrnej a umeleckej. Uz samotnhy
fakt, Ze Statom financované a riadené men-
Sie i velké ensambly predstavujo také
umelecky vyrovnané kolektivy, dokazuje,
ze sovietsky systém v riadeni kultary, i
ked zdanlivo Specificky, prindSa pozoruhod-
né vysledky. Pri neddvnom Medzindrodnom
podiu mladych umelcov sme sa mohli o
tom presvedCit z referdtu zastupcu so-
vietskej delegédcle, ktory hovoril U\sys'téme
umeleckého Skolstva a vychovy umelcov.
Nad problematikou organizdcie sovietskeho
umeleckého Skolstva vyslovuja obdiv aj v
ostatnych krajinach, posledne:v Nemecke]
spolkovej republike,

Predseda ZS8S prof..dr. Ofo Ferenczy
prijal ministra fultiry Gruzinshej
SSR  Otara Vasiljevita Teoktakidviliho.
Minister TalctakiSvili, prof. dr. Oto
Ferenczy a' ndrodnf). umelec prof.

A. Moyzés vi srdecnon. rozhovore.
Snimlka: CSTK

FRANTISEX MATOS

V  hierarchii prenosu ,hudobnych
produktov* ku konzumentovi ma vy-
znamni Glohu sprostredkovatel.
Na jeho adresu odgneli mnohé kriticke
pripomienky. Myslim si, Ze udom zastu-
pujicim koncertnd agentdru, nechyba
snaha a ich prdca sa vyznatuje osob-
nbu bbetavostou. Na drubej strane kon-
certnd agentuira prispela ku veznlku nie
jedného problému. Medzi fiou a uspo-
riadatelom bol a aj je vztah Cisto ob-
chodny, prevaine jednostranne zamerany.
,Co .ponikame berte, ak nechcete ne-
berte* — s takym ndazorom sme sa ne-
raz stretli. Malo, alebo vObec sa starala,
aky bude dopad jej sprostredkovatel-
skej @innosti u konzumenta, Budovanie
konzumetského, zdzemia, na ktorom je
zévisla, bolo ponechané jednej tyiden-
nej hodine hudobnej vychovy po de-
viatu triedu ZDS. To sa nepodarilo pre
zname tazkosti, s ktorymi hudobnd vy-
chova zépasi a dnes volame na poplach
a zistujeme pri¢iny. >

Obchodné organizdcie na celom svete
{nvestuja obrovské sumy na prieskum
trhov, aby rentabilnost ich podnikania

Stagndcia zdujmu o konceriy vainej hudby je uZ niekolko rokov sprie-
vodnym znakom ndsho kultiirneho Zivota a prindsSa so sebou rad problémov,
ktorjch rieSenie nie je moiné dlhSie odkladat. Aj vychodné Slovensko pre=
ziva ndvstevnicku krizu, aj tu sa poriadatelia boria s taZkostami, nad kto-
rymi sa bolo treba zamyslat uZ skér. Iniciativa |
v pravy &as a jej vysledky bude treba pozorne preskumat, akceptovat apo-
stupne presadzoval do koncertného Zivota s maximilnou snahou zastavit
odlev posluchddov z koncertnych sieni a vytvorit predpoklady pre obrat
k lepsiemu. K problematike, tvoriacej rdmec ankety, p!
. postrehov a skisenosti z organizovania koncertov v PreSove a svoje na-
‘”l zory na moinosti riefenia aspofi niektorjch problémov s vedomim, Ze je to
" iba zlomok toho, o dand problematika obsahuje. ‘

bola efektivnejsia. Doposial som sa v
ekrulu svojej posobnosti (o' inych ob-

z prilezitosti Dni sovietskej kultdry sme
sa zase mohli presved@it, Ze len pri vy-
tvérani takych podmienok Statom, ako sa
vytvaraju v Sovietskom zvidze, mohlo ddjst
k sformovaniu takych 'vynikajtcich kolek-
tivov, ako je Statny akademicky zbor ZSSR
vedeny narodnym umelcom prof. Alexan-
drom Svednikovom, alebo Stdtny sibor nd-
rodnyeh tancov ZSSR vedeny nédrodnym
umelecom Igerom Mojsejevom, alebo Stat-
neho sdboru piesni a tancov Gruzinska. Je
zaujimavé, Ze hoci ide o stbory, venujice
sa rozvijaniu, uchovévaniu a propagovaniu
narodného umenia, kazdy z nich ma svoju
individudlnu tvar, svoje reprodukéné maj-
strovstvo, svoje vlastné tradicie a kaZzdy
si krata svojou vlastnou cestou zdokona-
lujdc a prehlbujie ‘svoje umenpie. Tito
¢rtu, ktord zatial u néds nepoznédme, aspof
nie ‘v takej vyraznej podobe, moZno po-
zorovat aj u ostatnych ensembloyv. Tak je
te aj v pripade Statneho malého akademic-
kého divadla z Moskvy, ktoré priamo s do-
kumentatnou hodnotou uviedlo u nds dve
inscendcie svojich klasikov Ostrovského a
Gorkeho. Dopliime .viak toto poznanie edte
o konStatovanie, Ze vyber, ktory repre-
zentoval sovietske umenie u nés, redpekto-
val Firokeé posluchadske zdzemie. Koncertné
publikum sa ¢itilo moZno ukratene, aviak
prilezitosti stretdvat sa s poprednymi so-
vietskymi umelcami! bude dost po cely rok.

rozhovoroch v tla¢i, rozhlase i televi-

zii s predstavitel!mi sovietskej i naSej
kultary ¢asto padali otazky, ako budeme
pokracovat wvo' vymene kultGrnych hodndt
dale]. Skutotnost ukézala, Zze dobre pri-
praveny program, dobre volend koncepcia
takychto velkych prehliadkovych &i festi=
valovych ‘akeil, 80 neodSkriepitelnym prino-
som nielen pre vzajomnd konfrontdciu, ale
vabec pre rozvoj kultGrneho Zivota kazde]
krajiny, MoZnost pozndvania umenia inych
krajin posva nade vedomostj vidy o kus
dalej, oplodiiuje nase vlastné umenic a
viastnG kultdru o nové inSpiraéné podnety.
Z moznosti poznania' a porovndvania via-
cerych hodndt, kultir a tradicii bude sa
rodit nova kvalita aj nadej kulttry. Dni so-
vietskej kultury ako aj hostovanie .soviet-
skych umelcov v rdmei Mesiaca Ceskoslo-
vensko-sovietskeho priatelstva nam tato
konfrontdciu pontkli skutoéne v bohatej a
plnohodnotnej miere.

Hudobného Zivota prisla

pripajam . niekolko

lastiach nemém prehlad) nestretol, aby
wkoncertny obchod" bol skidmal, ¢o, ko-
mu a v akom. prostredi predava, vhod-
nost ponuky v zavislosti na zloZeni pub-
lika, vychovné aspekty programov v
spojitosti & ‘budovanim ,koncertnych
trhov", otazky dopytu a pod.

Vyvoj ide nezadrZatelne vpred a od-
voldvanie sa na unekompetentnost, ne-
dosiatok kapacit, nedostatok kédrov
pre vyskumnd pracu, vec nevyrieSi. Od-
dalovanie systematického a vedeckéha
vyskumu sa uZ teraz vracia ako bume-
rang s neprijemnym zasahom. Svoj po-
diel na komplexnom vyskume musia od-
viest i naSe hudobnovedecké institGeie.

Pri zamyslani sa nad moZnymi spo-
sobmi zlepSenia terajfej situdcie zo
strany sprostredkovatela nepovazujem
za vychodisko navrat k starym (preZi-
tym) formém a wmetédam price ~ k
ozivovaniu Kruhov priatelov umenia tam.
kde sa neosvedéili. V zaciatkoch exis-
tencie zohrali sice pozitivnu tlohu, ale
po kratkom Case sa v prevainej viési-
ne miest na Slovensku rozpadli a z tych,
ktoré sa udrZali (vddSinou zdsluhouv
obetavych jednotliveov) niektoré exis-
tuji uz iba formalne (to.je @j presov-
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Herbert won Karajan. Snimka zo seridlu O. Makarova (ZSSR), ktord na
medzindrodnej vgstave V. Interpressfoto 1970% v Prahe ziskal zlatti me=

dailu.

Hudba » vidiek = perspektivy

sk¢ pripad). Priciny toho stavu dosta.
totne nepozname, nik ich neanalyzoval
Strufne sa dajd zhrnat asi takto: izo-
lovanost, Ziadna, alebo minimalna spo
luprdca a vymena skisenosti, nedosta-
tok centralnej koordinacie préce, ne-
dostatoénd wmetodickd pomoc a Easte
necitlivy pristup usporiadatela k prao
¢lenov. Aj toto rozbilo tmnohé KPU, kde
obetavo -a bez naroku na finanénd od-

menu niesli niekolki nadenci ,slasti”
usporiadatelskej ¢Cinnosti.
Zavainou otédzkou koncertnej politi-

ky je propagdcia. HlbSim skumanim jej
dnesného . stavu by sa mala zaoberaf
koncertnd' agentdra a seridzne sa za-
mysliet ako zlepSit vlastni propagéciu
sprostredkovansgho, VSetku vinu za ne-
dostatky v propagacii presivat na uspo-
riadatela a volat po néaprave inde, len
nie u seba, je velmi jednoduché, ale
mélo Géinné. ZlepSenie usporiadatelske]
propagécie musi byt podporované zho-
ra. Meno solistu, nazov telesa, koncert-
ny program, to vSetko musi byt pre-
hladne a bez chyb napisané a dodané
organizétorovi, aby sme prestali byt
svedkami skomolenin na plagatoch &
bulletinoch, ktoré vyplyvajd z nespréav:
neho prenosu informécii (fasto telefo
nieky) a nedostatoéného hudobného Sko:
lenia organizadénych éinitelov.

Casto diskutovanou otézkou je dra
maturgla. Pohlad do dramaturgickych
planov koncertnych podujati v Pre3ove
nedava pri¢inu kritizovat = koncertno
agentdru za dramaturgicka neatraktiv-
nost programov. Pestra paleta telies a
umelcoy, ktori tu uviedli mnohé sklad-
by svetovej i naSej hudobnej litera-
tary, mohia uspokojit aj nérotnych po-
sluchacov. Qstré kritické pripomienky

boli v8ak K samotnej realizdcii pléno-
vanych programov, hlavne k mnohym
zmendm, Posluchdé pripraveny konzu-
moval programované, sa. neraz ai tesne
pred koncertom dozvedel o zmene pro-
yramu. Sprievodnym znakom  zmien sd

neprijemnosti pre usporiadatela, ktory

je najCastejSie terfom kritiky. Okrem
toho zmeny ruSivo zasiahnu (iba tam,
kde sa to robi) do planov pedagogov,
ktori venuji ¢ast hodin hudobnej vy-
chovy k priprave Studentov na koncert.
KaZzdd zmena je agenttre' (aspoi by
mala byt) vCas znima a je preto 'kraj-
ne nezodpovedné, ak sa usporiadatel
0 nej dozvie aZ tesne pred koncertom.

Pokles sprostredkovatelskych - moz-
nosti na vidieku motivoval v ankete nd-
zor, Ze treba v prvom rade zvySitipo-
fet koncertov a aZ potom prihliadat
na dramaturgickd otdzku. Povazuijem to
za nesprédvne. Viac koncertov pred
ordzdnymi hladiskami je nereélne V pr-
vom rade treba ziskat konzumenta, po-
stupne a systematicky budovat xon-
certné zdzemie a vytvoril predpokiady
pre zvydenie koncertneqj frekvencie. Sté=
lo by za uVédZenie, vytvorit pri agenti-
re, osvetovom Ustave, alebo inej insti-
ticlf komisiu, ktord by sa touto proble-
matikou zaoberala, ktord by bola v sty-
ku s usporiaditelmi a organizdtormi

“koncertov a ich pomocnikmi, metodicky

im pomdahala, ale sGfasne bola aj kon-
trolnym organom. Usporiadatelia, ktorf
nemajd zdujem o koncerty, aj pri dobe
com finantnom dotovani nevykdZu pat=
“iénd &innost Spbsob a efektivnost ich
prdce a miera vynaloZeného tsilia pri
organizovani koncertov su prakticky ni-
kym nekontrolované. Pokial bude uspo-
riadanie koncertov ponechané néhode,
alebo dobrej voli niekoho, nembdZeme
Gakat ani napravu, ani zlepSenie.
(Pokongenie, v buddcom . &isle.)



S Ondrejom Franciscim

Snimka: P. Francisci

...0 detskej
zborovej
tvorbe

V tychto ditoch sa doziva 55 ro-
kov dirigent Detského spevacke-
ho zboru Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave, hudobny skla-
datel Ondrej FRANCISCL S ju-
bilantom sme sa rozhovorili o je-
ho tvorivej a umeleckej Cinnesti
z poslednych ‘rokov

Kolko piesni ste doteraz napisali pre
deti? - ]

— Je ich niekolko desiatok. V&€sina
je pdvodnych — umelyech a wurobil
som aj velké mnoZstvo Gprav sloven-
skych ludovych piesni. Zaradené su do
cyklov. Ale aj medzi nimi sd mnohe
jednotlivé skladby. Z cyklov spomeniem
DETI SLOBODY, OD JARI DO ZIMY, VI-
TANIE JARI, DETOM PRE RADOST,
ROZPRAVOCKY a spominand MOZAIKA.
Niektoré zo spomenutych zbisrok sq vy-
dané tladou a boli odmenené v rdznych
sitaZiach. Naposledy to boli tri sklad-
bitky pre detsky zbor a capella ROZ-
PRAVOCKY, ktoré ziskali IIl, cenu v si-
tazi hudobného vydavatelstva SUPRA-
PHON v Bratislave. |

Niektoré =z vaSich piesni dosiahli
dspechy nielen doma, ale aj v zahra-
nici.

— Ano, Mnohé sa nachddzaji v Skol-
skych ucebniciach, ¢asopisoch a aj na
gramofénovych platniach, Piesne OJ
ZELENE LETO, MAJOVA odzneli na
mnohych koncertoch rozhlasového det-
ského spevackeho zboru. Tiez ich spie-
vali budapeStianske a sofijské deti a
vysli tlatou v jednej madarskej a bul-
havskej zbierke piesni pre detii Pred
niekolkymi rokmi boli populdrne piesne
CERVENA SATKA, TABOROVA, PIESEN
ZIAKA LAJDAKA. Za najvdC8i Gspech
povazujem to, Ze takmer vSetky moje
piesne s v Cs. rozhlase programované
a detskymi spevdckymi zbormi na Slo-
vensku i v Cechach predvddzané. Na-
zddavam sa, ze st u deti aj obldbeneé.

Co vas indpiruje k vﬁvore-niu piesne,
alebo skladby pre deti?

— Je to vo vidcSine pripadov text,
ktory vyhovuje mojim predstavam. In-
Spirovali ma aj zdujmy deti, ktoré mi
naznacili, ¢o ich najviac zaujima. V nie-
ktorych pripadoch sa zasa textdri mu-
seli prispOsobit mojej hudbe. Progra-
mova potreba Hlavnej redakcie vychovy
a vzdeldvania Cs. rozhlasu ma tieZ pri-
nati Casto k vytvoreniu novych piesni.
Myslim si, Ze a] to moZne nazvat in-
Spiraénym zdrojom.

na piesne a skladby pre deti. Odkial
prameni tento vas zdujem?

— Obldbil som si ich uZ pocas povin-
nej Skolskej dochadzky. Potom na ufi-
telskom uUstave v MiSkolci, kde som sa
aktivne =zGfastiioval prdce v detskom
zbore a kde som v poslednych rokoch
svojho Stadia viedol Studentsky spevdc-
ky zbor a orchester. Pri Stidiu skladby
na VSMU v Bratislave som sa Speciali-
zoval na inStruktivnu a zborova tvorbu
pre deti a mladeZz. UZ aj z toho vidiet,
ze vztah k tomuto Zanru ma neopustil
dodnes, Coho dokazom je aj moje pra-

covné zaradenie v Cs. rozhlase, kde ui
17. rok vediem Detsky spevécky zbor
Cs. rozhlasu.

Dopocul som sa, Ze chcete menit kon-
cepciu koncertnyeh vystupeni rozhlaso-
vého zhoru.

— Pri koncertnych vystipeniach det-
skych zborov (najméd na Zapade) vy-

zaduje sa viac atraktivnoslti a efekt-
nosti v programoch. Aby rozhizsovy
zbor aj tymto poziadavkam vyhovel,

zaradil do druhej polovice svojho kon-
certného programu d¢isla spestrené a
ozivené tanfekami a hrami skupiny deti
v krojoch — chlapei s valadkami & pod.
O tom, Ze tento ndpad malé a velkeé
deti uvitali, presved&ili sme sa na let-
nom sustredeni zboru v Trencianskych
Tepliciach, Tu pod vedenim odbornej
inStruktorky si s velkou chutou osvo-
jovali prvky tychto hier a tancov. Pri-
nieslo ‘to osviezenie do obvyklej prdce
a vzbhudilo zaujem o vzdcne prvky na-
Sej bohatej ludovej kultiry. Pritom
zbor ni¢ nestrati zo svojej zakladnej
linie.

Casto sa stretdvame s ndzorom, Ze
je u nas nedostatok piesni a zborovych
skladieb pre deti.

— Aby sme si tentoprob-
lém objasnili, musime sa
vratit do minulosti, Pred
17 vokmi, kedy vznikol Det-
sky spevacky zbor Cs. roz-
hlasu v Bratislave, okrem
Dolinského skladbitiek a
tprav slovenskych ludovych
piesni boli eSte Matiskove
piesne pre deti, Dusikove
dve pionierske piesne a
KardoSova PIESEN STAST-
NYCH DETI, ktoré Cakalina
vhodného  interpreta. Aj
Moyzesove TRI DVOJSPE-
VY lezali na pultoch pre-
dajni. Existencia rozhla-
sového detského spevac-

kehe zboru si vynutila tvorbu aj pre
tento zbor. Ved po vysielani Cs. rozhla-
su boli potrebné stdle nové a nové
kvalitnejéie piesne a skladbi€ky. Do-
sahovalo sa to vypisanim sGtazi na
piesne a texty ‘k piesnam, objednavka-
mi, ale tiez aj osobnym. presviedCanim
skladatelov o nutnosti tvorby pre detl
Tak . potom vznikli Ferenczyho DETSKE
OBRAZKY A SPIEVANA ABECEDA, Su-
chofiova suita OBRAZKY Z0O SLOVEN-
SKA, KardoSove piesne pre najmenSie
deti POMOZEME SLAVIKOVI, Hirnerova
zpierka piesni HORE GRUNOM, DOLU
GRUNOM, Kowalského ZVERINCEK a
moje spominané cykly, jednotlivé pies-
ne a zborové skladby pre deti. Aj dalsi
skladatelia ake M. Novak, B. Urbanec,
T. Andrasovan, T. FreSo, F. Alvin, F.
Prasil, 8. Németh-S8amorinsky, A. Tu-
tapsky, F, Sauer, M. Broz L. Burlas,
Z. Mikula, A. OCends, A, Zemanovsky a
dalsi obohatili Sirokld paletu programo-
vych ¢isiel nasho zboru. Z uvedenych
faktov by wyplyvalo, Ze méme dosta-
¢ujice mnozstvo tvorby pre deti, Pred-
sa viak tvedim, Ze je] eSte nie je dost.
Medzera, ktora bola v minulosti v tej-
‘to oblasti, sa sice vyplnila, ale nam
stale chybajd diela reprezentatno-kon-
certného charakteru, ako aj rézne pri-
leZitostné piesne a dostatok vhodnych
dvoj-trojhlasnych piesni pre zatiatot-
nicke detské zbory. Tento stav by sa
podla mdjho ndzoru dal vylepSit, keby
sa bésnici zamerali viac na tvorbu tex-
tov pre deti. Hudobnych skladatelov,
ktori takaji na dobré texty, je dost.
Dufam, Ze sitaZ na piesne a na texty
k piesiiam, ktord wvypisal Ceskosloven-
sky rozhlas v Bratislave, prinesie aj v
tomto smere zlepSenie a prdace odmene-
né v sitazi budd znamenat dalsi prinos
v tvorbe pre deti.

Myslim si, Ze je nedostatoéna propa-
gécia tvorby pre detské zbory...

— Mate pravdu. Vydavanie diel je
zdlhavé a taZkopadne. Aj titulov plino-
vanych na vydavanie je nedostatoény
potet, V poslednom obdobi bole badat
zlepSenie. No v budlcnosti k Ziadicej
miere asi taZko dd&jde, hoci pri dobrej
organizécii wyddvania a odbytu by sa
tento stav mohol zlepSit. To isté plati
aj pre vydavanie gramofénovych platni,
kde je stav neuteSeny. Pri dostatotnom
mnozstve a pri dobrej organizdcii pre-
daja by sa iste predalo na Skoléch vela
platni zo Suchofiovych OBRAZKOV_ ZO
SLOVENSKA, VARILA MY3ICKA KASIC-
KU a z ostatnych nahrdvok, A} Ugitel-
ské noviny by mali viac pozornosti ve-
novat novym piesfiam a zhorovym
skladbam pre deti.

Mbze detsky speviacky zbor. Cs. roz-
hlasu v Bratislave prispiet k odstrane-
niu nedostatkov v hudobnej vychove a
viest mladych posluchdadov k estetic-
kému vnimaniu hudobného diela, resp.
piesne?

— lste. Najmid svojim repertodaromn,
vilaka tomu, ze sa jeho piesne za po-
moci éteru dostand do Skol. Ugitel so
Ziakmi si mdZe vypocut spravny pred-
nes piesne a zborove] skladby pre Skol-
sky detsky spevacky zbor.

Zhovdral sa: Marian Martindk
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Minulost

a sucasnost
organoveho
umenia

na Slovensku

ORGANOVE UMENIE NA SLOVENSKU
md bohaté tradicie. Do 19. sterocia bol
to sndd jeding univerzdiny nadstroj, kto-
t§ sa nachddzal takmer ne kaidej de-
dine a bol nositelom hudobnrej kultiry
cirkevnej a dasto i svetskej. Primera-
ne tomu nasi organistlt boli predstqui-
telmi uéenej i ludovej hudobnej Kulti-
ry.. Diferencidcia cirkevnej a svetskej
hudby, ku ktorej doSlo v druhej polo-
vici 19 o prvej poloviei 20. storodia mua-
la za nasledok, Ze organové umenie do-
stalo " Specialne cirkevné poslanie, lebo
organ sa nachddzal vdésinou v kosto-
loch, Determindcia organového umenia
pre cirkevné ddely v masovom meradle
viedla do wuréitej miery Casto af k& zni-
Zovaniv umeleckej idrovne organového
umenia (najmd, ked vo vSeobecnosti ubi-
telia prestavall byl organistami a kan-
tormi). Bolo treba ~~ najmd po I. sve-
tovej vojne — uvykonat vela pre re-
habilitdciu organového umenia, pre uni-
verzdinost hudobnej kultiry a pre zuj-
Senie umeleckej tirovne profesionalnych

organistov s najoyssim umeleckgm vzde-
Jlanim. Tento proces rehabilitdcie prebie-

hal “tekmer v celej Tultdrnej Eurdpe.
Napr. v _ZSSR sa organové umenie stalo
rounopravnou  sudastoun univerzdinelio

hudobného umenia a pre konceriné po-

treby sa zacali staval technicky vynika-
jice organy v akusticky bezvadngch

koncertngch siefiuch. Pre koncertné po-

treby sa fasto. vyusili ej vyborné nd-
stroje v-chrdmoch. Aj v stuéasnosti moz-
no v Sovietskom zvidze kon§tatovef tra-
di¢ni oblubu  kondertného organového
umenia. (Doékazom toho si ‘aj ndvtevy
pocetnich sovietskych hostujdcich orga-
nistov, naposledy napr. O: Junéeka s die-
lami stuéasnej organovej tvorby mla-
dyich  sovietskych autorov).

. AJ NA SLOVENSKU Tmo%no za pos-
ledngch 25 rokov zaznamenat vellky roz-
mach ‘organového umenia « koncertou
svelskej organovej hudby, Velkud zdslu-
hu na tom maji organovi pedagbgovia:
nasich konzervatarid, ale najmd vyso-.

kgeh hudebnjjch §kol. Pésobenie " Rieg-
Ferdinanda’

ra-Skalického o  doc. dr.
Kiindu, ale ‘aj vplyv zasl. wmelc prof.
dr. J. Reinbergera z AMU 'malo ten vy-

; 8ledok,” Ze na Slovenshu _je celd plejdtla
L wynikajucich s wmelcovsorgatistop, . ktori
-pri. domdeich - korcertnich  produkciach .,

si - odkazant “na jeding organ v ‘kon-

certnej sieni Slovenskej filharmoénie, le-
bo vo vietkjch infch mestdch im kon-

cerind prilezitest zatial poskytuiiichrds
mové organy (Casto vynikajicej tech=
nickej koality, nehovoriac o ich vjzna=
me z Lkultdrno-historickénho hladiska).
K rozkuvetu slovenskélio organového
wmenia prispievaji aj slovenski skloda=-
telua. e

VYSOKA INTERPRETACNA UROVEN
stovenskeyelr organistov dokazuje nielen
stale sa zoysufiei zdujem ndsho obe-
censtva o koncerly organovej hudby,
ako to napostedy velmi vfrazne po=
terdil 1. medzindrodny festivel organo=
vého umenia na Slovensku, ale najmd
wuspechy slovenského organového umenia
v zahrgniéi. Myslime tu predovietkym
ne medzindrodné dspechy doc. dr. F.
Klindu, na vitazstvd slovenskgch mla=
dijeh organistov na medzindrodnich sd=
tatiach (predneddvnom napr. lvan Sokol
o Prahe, teraz V. Rusd v. Belgicku a i.).
RKed listufeme v zahraniéngch casopi=
soch posledngich mesiacov, radujeme sa
z vysledkov a dostojnej reprezentdcie
ndsho umenia @ sme nari prdavom hrdi.
Napriklad o Ivanovi Sokolovi, ktori bol
v poslednom polroku wna Fkoncertnom
turné v Belgicku, Polsku, Svejéiarsku a
Nemeckej spolkovej republike, priniesli
noviny samé supertativy (,,...hre L So=
kola vyvolala uspokojenie uZ svojou vi=
zudlnou strankou: je nezvydajne dspor-
nd, Z hladiska hudobného je zdiscipli~
novand aZ do perfektnosti, v zna&nej
miere vyviera z plnej slobody technic=
kej a spravne disponovanej registracie.
Osobitnym znakom jeho interpretaéného
umenia je schopnost plastického poda-
nia  velkych hudobnych foriem...“3
Dziennik Polski 31 1. 1970),
wooo Lo Sokol poskytol vo svejom reci-
tall najvySsie umenie organovej hry a
dokonalé zvladnutie diel a néstroja...*
Luzerber Neueste Nachrich-
ten, 16. VIL 1970. A podobne pisu i
dalsie zahraniéné noviny: Le Soir
(Bruxelles 9. 1V. 1970), La libre
belgique (9. IV. 1970), Heet Laa t-
ste Nieuws (11. IV. 1970), Lubec~
ker Nachrichten (23. VII. 1970),
Ostholsteiner Anseiger (23
VII. '1970), Libecker Nachrich~
ten (30. VII. 1970) atd. Nie v posted=
nom rade k tspechom slovenského or«
ganového umenia patria aj nahrdviy sd-
casnjch i starSich slovenskgeh skladieb
pre organ na gramofonové platne a ich
ohlas doma i v cudzine.

SLOVENSKE ORGANOVE UMENIE za
postedngch 25 rokov plne rehabilitovalo
umelecky i spolodensky tento krdlovsky
r-zds‘troj tuspeSnou prdcou slovenskiel
organistov, slovenskou organovou litera-
tarou - sifasnou i starfou, a preto
mohlo dosiachnut také prenikavé dspe-
chy w domdceha i zahranitného obe-
censtva. Komplexnost ndsho hudobného

. Ztvote si Ziada, aby sme wmeleckd po-
. tengiu

nasho  sdacasného  organového

umenia. este i nadalej a vioe rozvijali

pre”bohatstvo umeleckeého Fivota u nds
a pre déstojnii reprezentdciu v zuhra-
Rt =np=

Slacikari z L.SU

Hudobny skladatel Jalius Kowalski, riaditel Ludovej Skoly umenia Bratislava-Vi-
nohrady oslavuje v tomto roku-40. vyrotie svojej umeleckej a pedagogickej Gin-

1osti.

Vyraann?" dokumentom jgh() bohatej a plodnej Sinnosti bol koncert Slaéikového
g;chestra LSU ];ratislava-Vmohrady. na ktorom 24. oktobra t. r. v Koncertnej sieni
Cs. rozhlasu uviedol Kowalski s dspechom rad diel barokovej, klasickej { stidasnej

tvorby.

Kowal.slgi ako Iinterpret je typom vitdlneho, energického huElqbnik-a. Ma tieZ
schopnost tento rys v svojej pedagogicke] préaci s Uspechom naotkovévat zveren-
com v subore. Na prvy pohlad pri hre Sla¢ikového orchestra zaujme posluchééa
zanietenost hrdfov, ich Zivé a vrtGcne podanie. Ako u podobnych stborov byva
zvykom, intondcia nepatri k jeho najsilunej§im strankam. Velmi presvedéivo stvar-
nuje viak useky lyrické a niekedy aj lahSie, jednoduchile tane®né pasti Napriek
nezavideniahodnej situdcli so skaSobnymi priestormi (stdbor musi skdgat v pivnic-
nych miestnostiach, v akusticky skreslenych podmienkach), Groveil, na ktord sa
vypracoval, vzbudzuje oprdvneny obdiv a redpekt.

Celovederny program orchestra bol s@asti premiérou, sSasti reprizou dise! kon-
certu, ktory usporiadala L'SU-Vinohrady na jar tohto roku. Z 3 Hiéndlovych sklad-
bitiek najpresvedéivejsie vyznelo Uvodné Bourré. Po Mozartovych 4 menuetoch a po
Beethovenovych 6 nemeckych tancoch, zaujal sdbor inStrumentatne dobre posade-
nymj 2 Castami od A. Komarovského. Spevatka Sv. Pitoprstad vystipila s orches-
trom s dvoma piestiami od M, S. Trnavského a jednou od V. FiguSa-Bystrého. Po-
merne rozsiahla Suita nemeckeého skladatela K. Petscha uzatvorila prvi tast pro-

ramu. V druhej €asti odznela jubilantova inStruktivna tvorba: Malé epizody, Skice
a najmid Conceftino pre husle a slaikovy orchester, v ktorom s velkym tspechom

vystupila” bvala Ziatka dstavu — K. Habovitiakova.

Operny

Zapishik

Banskobystrickd repriza Verdiho Do-
na Cariosa (13. novembra) bola pre mia
prijemnym prekvapenim. Hudebna zloZ-

. ka predstavenia bola na vyske o &o sa

¢0 solistov priéinili predovietkym Ste-
fan Babjak (Pésa), Cudmila Vyskoéilo-
va - (Eboli) a hostujici predstavitel Do-

.'ng Carlosa —, zasliZily umelec Ivo Zi-

dek z praZskeho ND, Babjakov mékky
a farebny baryton, jeho bézpetna mu-
zikalita, nosné ‘hibky i vysky v celom
predstaveni dominovali, Zidek ukédzal si-
ce obdivuhodnd spevacku i javiskovi
rutinu, v porovnani s partnermi ozajst-
ny fond velkych javisk, ale aj niekolke
intonaénych prehreSkov a tvorenie to-
nu, ktorée je Verdimu dost wvzdialené.

-ok=
NemoZno nespomenit vyrazove presveda
Givy vykon D. Rohovej (Alzbeta z Va-
lois), jej lyrickému sopranu chyba vdak
Sirka, tmavia farba, v &nsembloch a
dramatickych paséZach je na prekéZku
aj menSia objemnost materidlu. Jej ob-
sadzovanie do vypédtych dramatickych
Gloh treba povazovat za vychodisko z
nudze.

Zatiatkom sezony sa podarilo vede-
niu opery sibor doplnit o niekolka &le=
nov. K stabilnému kddru pribud!i sopra-
nistky M. Maldatkova, J. Vasicova, mezo-
sopranistka J. Scholzeova a skiseny Ces-
ky-barytonista M. Novék-Markov, ktory
poméZe odbremenif pretaZovaného 8.
Babjaka. Popri angaZovani buffo-tenoris-
tu J. Sitku, vratil sa do suboru osvedéeny
M. Kopatka, ktory spolu s dalSou te-
norovou posilou — F. Urcikdnom roz-

. 8lria’ dramaticky spinto odbor. Len ba-

sistiy 80 eSte problémom. V spominanom
predstaveni Dona Carlosa nepresvedil
anl staly host L. Longauer (Filip), ani
A. Bystran (inkvizitor). Kubitkov vy~
soky bas sa uplatiiuje skér v (lohach
lyrickych a riaditel divadla (byvaly po-
oredny basista SND) Jan Hadraba sa
na javisku objavuje iba sporadicky.
-BJ=-



Sedemsto koncertov R. KERERA

Ked mu po koncerte prisli
blahozelat, isty pén Zartovne sa,
prehodil:

— Nechcel by som, majstre,
dostat od vas zaucho, Stacilo
mi pofut vas uder na kldvesy.

Kerer sa zasmial:

— Nie je to az také straS-
né — povedal. Viem zahrat i
najtichSie pianissima.

Zo saly doniesli klinCeky,

gervené, plné. Sice pekné, ale jakej lyrickej pasaZi zahrd nicht flir die Menge"
neviem, preto som povedala: tak srdcervico, ze sa hned vy- piem pre dav...

— Viete, Ze klinceky prina- zradi. Alebo naopak. Zda sa, Ind téma: Kritika.
Saja neStastie? Madame Pom- ze ¢&lovek je jemny, nezny, ~— Kritika! — pokréil rume-

padoure dokonca rozkazala po-
vytrhavat ich zo svojej zdhra-
dy, lebo st prejavom zlého
vkusu?...

- Na tieto kvety mam vel-
mi drabd a trochu smutnd
spomienku ... Mal som pitnast
rokov a prvy verejny kon-
cert.,. Ked som skoncil, do=
nriesli mi, ako teraz, tiez taku,
meZno trochu vicsiu kyticu a
povedali, Ze mi ju poslala ista
sleéna. Predstavte si, pitnast
rokov a slec¢na, akiste tajna
ctitelka... Vybehol som na
chodbu, ale tam nikto nebol ...
Celé dva mesiace som zaspa-
val s myslienkou na tajomnd
neznamu... AZ potom som sa
dozvedel, ze 'kyticu mi poslal
mé; otec ... Na povzhudenie...
Ziaf, nedockal sa méjho de-
butu na ,velkom“ pédiu...

Nastalo ticho. Mrzelo ma, Ze
som zafala o klinfekoch, ked
bolo treba hovorit o hudbe.
Iajster si medzitym sadol ku
klaviru a zatal hrat druht éast
z prvého Brahmsovho koncer-
tu. Ten, ktory skladatel veno-
val Klare Schumannovej.

— Nidherna hudba, — po-
vedal ticho. — Je v nejvset=
ko: i modlitha, nesmela nédej,
Gzkost i zatajend laska...

Hral zdrzanlivo, ale s akyms-
si vnitornym vypétim.

HLAS KRITIKA

Potas talianskeho za |¢udu SF na druhej
dvojici novembrovych abonentnych koncer-
tov (12. a 13. XI.) vystapil pod taktovkou
hostujticeho azerbajdzanského dirigenta Ni-
Jazlho (vlastnym menom Nijazi Zuifugaro-
vi¢ Tagizadze) Symfonicky orchester Cs
rozhlasu v Bratislave. Zaradenie tohto te-
lesa do abonnoment SF bolo vyznamenanim,
ale sifasne aj zaviizkom, Koncert slubova
sludni Grovei — z viacerych pridin: 1. v
stitasnosti predvadza SOCR subor vEetkych
Beethovenovych symfonii, a preto sme ofa
kévali I, symfoniu C dur op. 21 tohto maj
stra na uspokojujicej Grovni, 2. Cajkov
ského V. symfénia v podani hostujiceh:
dirigenta a 3. hostovanie jedného z naj
vagsich sovietskych klaviristov — Richards
Kerera, ako sélistu v Koncerte pre klavi
a orchester & 1 Des dur, op. 10 od Ser-
geja Prokofjeva,

Koncert odznel ako jedno z potetnych
podujati Dni sovietskej kultary. Zial, ne-
mdzeme vyslovit spokojnost s jeho Orov-

fiou. V prvom tade sme sa doZili sklama- »

— Na co myslite? — spytal

— Na
umenia. ..
vidy niefo uréuje. A hudba
dava volny chod myslienkam.
Podla toho ako ¢lovek hra,
niekedy viem uhadnut, aky je.

— Ano, niekedy sa stdva, Ze
tlovek je sentimentalny a chce
to zakryt.

hudbu. Cudny druh

zdvorily:

tiez sa prezradi.,.

tamentov napisal:

piSem svoje diela,
by hrozou“

Ale v hudbe, v ne-

zaliré Beethovena, a nami. - Myslim si, Ze dobry

nia v kvalite interpretdcie Beethovenovej
I. symfénie. Stylové poZiadavky tohto die-
la vyzadujd zretelné a presné respektova-
nie dynamickyeh znamienok, priezra&nos!
elkovej faktdry, jednoliate harmoénie. De-
tailnému vypracovaniu zostal vSak orches-
ter vela dizny. Najviac sme to pocitovall
ori ndhlych sforzdtach, pri striedani dy-
namickych kontrastov a v3ade tam, kde so
riadala lahkost, vzduSnost a elegantny Svih

Menej sklamalo podanie V. symfonie
e-mol op. 64 od P. I Cajkovského. Moi-
nostiam orchestra a naturelu dirigenta skor
‘odpovedal jej dramaticky charakter, je’
dirokodychd Iyrika a v 3. &astl i tane®ny
ivih. Sice aj tu miestami technické ne-
tostatky a intonatné poklesky p&sobili vel
mi rusivo, v celkovom dojme prevaZovala
ntenzita muzikantského eldnu najmd or-
~hestralnych hraéov. ZvlasStnu pochvalu za-
sl si v 2. — pomalej ~— ¢&asti pekne
modelované a muzikantsky presveddivé sé.
lo lesného rohu a daldich nastrojov, T ked
by “sme mohli mat vyhrady voé volbe

piesni, tancov a hudby,-

Zaujimaveé,
Ze Beethovena pokladime za
najdemokratickejsieho sklada-
Slovo je konkrétne, tela, pristupného davu, a on
sam v jednom zo svojich tes-
.Keby lud-
stvo vedelo, na ¢o myslim, ked
zmeravelo

— Vo vaich notach je Bee-
thovenov vyrok: ,Ich schreibe

kritik 'musi hiadat nie chyby,
ktorych sa mdzie umelec do-
pustit, ale vystihnut ducha in-
terpreticie. Pomylit sa moze
kazdy. Ked bol v Moskve A.
Rubinétejn a hral Chopina, tieZ
sa v jednej ¢asti pomylil, to-
¢il sa v nej, tocil, az sa na-
koniec vymotal a — prediel.
Neviem, ¢i pre taky evidentny
lapsus by sa niekto opovazil
Ne- tvrdit, Ze Rubinstejn je zly
klavirista. Bol by to absolitny
nezmysel. Je to velmi relativ-
ne. Treba pozerat na podstatu
kazdého hudobného prejavu, na
to, ¢éi umelec vie upitat poslu-
chidca, alebo ¢i ho nechava v
sdle driemat.

Znovu zalal hrat, Jeho hra
bola pruZzng a dynamickd, zra-
zu sa stavala neznou, zddum-
¢ivou i trochu smutnou...
Ktovie, & smitok nevyplyval
z hlbky srdca a & to nebol
smitok za trindstimi ' rokmi
nutenej pauzy, ked umelec ne-
mohoel hrat...

Poédvala som majstra a
myslela som na slovd Dmitrija
Kabalevského, podla ktorého
#Kerer. je prekrdsny
klavirista, ktorého
mozno prévom zaradit
do prvej pdtky soviet-
skych klaviristov®. V
ten veCer mal majster Kerer
svoje 700. vystdpenie. Poctil
nim Bratislavu...

Irina Krchiiava

Snimka: S. Végh

tempa tejto Casti, musime uznat, Ze tento
moment vyvazil dirigent pevnym uchope-
nim muzikantského nervue a sugestiviou
koncepciou. V celkovom kontexte progra-
mu zasliZi si uznanig { technickd arovei
a spad 35, valCikoveji Casti, ktord v Sumi-
vych vrvychlych pasdZach kladie pomerne
velké naroky na skupinu slaéikovych na-
strojov. V poslednej casti nanajvys pre-
sveddivo vyznel posledny nastup triumfalnej
metamortozy hlavnej mySlienky symidnie.

Velmi neuspokojivy bol sprievod k Pro=
kofievovmu 1. klavirnemu koncertu. So-
lista ~— Richard Kerer patri po Gilelsovi a
Richterovi do najvySSej garnitary soviet-
skych klaviristov. V jeho . podani zaujme
sustredenost prejavu s .akou tvori. Jeho
interpretacia je bez zbytoéného patosu,
vonkajsich gest. Prejav je muzny, technic-
ky ftantasticky vypracovany, farehne ne-
obyCéajne bohaty. Ma uréité sklony k mo-
numentalizovaniu koncepcie ktord demon-
stroval pred nedavnom pri podani L kla-
virngho koneertu P. I Cajkovského, Pri
sresadzovani tohto zdmeru ho neodraduje
ani odliSna koncepcia dirigenta, alebo ne-
cohotovost orchestra. Sila Kererovej osoh-
nosti, uréitd drava sugescia je spiritus mo-
vens hudobného procesu a vedie tak hré-
éov, ako 1 dirigenta. Uréité vyhrady mohl§
by sme mat voéi zvukovej kvalite jeho vy-
konu, no: pri¢ina priliSnej prieraznosti kla-
virneho tonu spodéivala v nespréavnej volbe
koncertného kridla Petrof, ktoré uz za€ina
— ako vSetky nastroje tohto typu — do-
stavat plechovy timbre, O tom, ako sa vie
Kerer pohrdvat s jemnej$imi odtienkami,
mohll sme sa presved&it na pridavku Cho-
pinovho Nocturna Es dur a na Prelddiach
A dur a d mol. ~zk-

D. Kahalevskij
0 hudobnej
vychove

V ramci Dni sovietskej kul=-
tiry zavital do Ceskoslovenska
aj némdn}? umelec ZSSR Dmit-
rij Borisovi¢ Kabalevskij. Pri
prilezitosti jeho ndvitevy v

"Bratislave poskyto! redaktorke

CSTK rozhovor.

Dmitrij Borisovié, ste znd-
my protagonista umenia, boli
ste u ndas na Slovensku, stre-
tavali ste sa s poprednymi
predstavitelmi umenia a bhud-
by. Aké mate dojmy z tychto
rozhovorov, aké problémy za-
ujali vas a vaSich s]ovenakych
kolegov? Lppta

— Mal som vgzndmne'suét-
nutie na Zvize slovénskych
skladatelov, Besedy sa’ tyl-.tﬂl

tvorby ' ako takej a novyvh plas .

nov. Samozre;jme ze potom nas
%a beséda presla do oblast] hu-.
dobnej .a estetickej’ ¥ychovy
deti a mlddeZe a tu sa vy-
skytla plnd jednota v nézoroch
v tom, Ze nemame pravo zo-
stat lahD%ta]nym, k tomuto
problému. .

Otdzka hudobnej a estetic-
kej vychovy deti a mladeZe je
tak isto ddlezitd ako otézka
tvorby a pre hudobnd kultGru
je to otézka @€islo jedna.

Myslime 'si Ze' je nutné
zjednotit vsilie dvoch minis-
terstiev. Tento problém jasne
stoji ako pred komunistami
Slovenska, tak ‘aj pred nami.
Minjsterstvo kuitGry sa’zaobe-
rdé problémami rozvoja umenia,
ale' pritom mu nepodliehaji
Skoly. Ministerstvo &kolstva,
zlal, na druhej strane neve=
nuje dostatofnd pozornost to-
muto problému.

Sme presvedé&eni, a v tom sd
nafe nézory jednotné, Ze bez
umenia, bhez estetickej vycho-
vy, bez tvorivého pristupu nie
je mozné vychovivat.

Prifli sme k =zdveru, ¥e je
nutné navzdjom si poméhat vo
vedeckom a teoretickom vy=-
pracovani problémov, ktoré vy-
plyvajd z tlohy zjednotenej
vedecke] a estetickej vychovy
osobnosti a pomdhat si navzd-
jom aj formami préce.

MoZno sa ndm podari zor=
ganizovat v Moskve tyidefi
teskoslovenskej hudby, napisa=-
nej pre deti a mladez a v
Ceskoslovensku predviest ty%-
defi sovietskej hudby pre de-
ti. Bolo by velmi dobre, keby
sa na flom zUcastnili detské
kolektivy, detské symfonické
orchestre, ochotnicke krazky.
Takd vymena by v praxi ukda
zala, ako sa nam podarilo po=
krotit v tejto oblasti.

Okrem toho zorganizujeme v
decembri (v Moskve) hudobné
sympézium, na kiorom sa ve-
decky zddvodi nutnost estetic-
kej vychovy. Ceskoslovensky
zvidz skladatelov a Zvdz skla-
datelov ZSSR tu uvedd diela,
ktoré boli napisané za posled—
nych 256 rokov,

Irina Krchiiava

AR 1) s I L SR AL O SRR

V ramei Dni sovietskej kultdry vystipil v 8D v Ko$iciach baletny subor dwadia 8. M. Kirova z Leningradu. V ce-
lovedernom programe predviedol viriatky zo szndmyeh baletnich diel Ca]komkeho. Prokofieva, Chataturjana
a Sostakovita. Velmi tdspeiné hula -af predstavenie se Stdtneho siboru piesni o tancov Gruzinskei
v rdamci Dni Rultdry a umenic 757 piezeqfoval kosiwkému publiku bohatf program z gruzinskyech ndrudagelt

SSR. ktary

Snimka: CSTK



Franova

B &

Pod taktovkou svojho dirigenta JiFi-
ho Waldhansa vystGpila 22. a 23. okt6h-
ra na dvojici abonentnych koncertov SF
(ako prvy hostujici orchester) Statni
filharmonie Brno. Koncert nemoino za-
znalit k aktivam bratislavského hudob-
ného Zivota z viacerych pridin. Ui dra-
maturgia podujatia nebola préve naj-
StastnejSla, pretoze tak v objavnosti
(vynimkou je azda Janatek, ale aj toho
balada pre orchester — Sumafovo dité
v kontexte ostatnej autorovej tvorby
nepatrl k préve najvyznamnej$im die-
lam), ako i vo vynaliezavosti sa rovnala
takmer nule a okrem toho umoZfiovala
programovanim znadmych diel odhalo-
vat slabiny umelecko-technickej drovne
brnenského orchestra,

Janacek sice kladie na interpretdciu
pomerne vysoké naroky, no Waldhanso-
vo pofiatie nevyuzilo ani tych malo Zan-
el, ktoré sa mu pri interpreticii tohto
diela pondkall, Pomerne povrchne vy-
pracovanie partitlry po stranke dyna-
micko-vyrazovej, nedotiahnutost v arti-
kuldcii, v technickom vypracovani nie-
ktorych partov boli prekaikou pri pre-
sadeni ©  presved@ivejie] koncepcie.
Uznanie si zaslizia jedine niektoré s6-
lg, najmé huslové v podani koncertného
majstra Josefa Dolezala.

Svedectvom zniZene] pohotovosti br-
nenského telesa stal sa orchestralny
sprievod  k Mozartovmu Klavirnemu
koncertu A dur (Kichel 488), v ktorom
solovy part interpretovala mladd slo-
venskd klaviristka Tatjana Fraiiovd. Or-
chester hral prili§ hutne, syto. Jeho vy-
razu v medzihrach skoro Uplne chybala
spevnost, elegancia a priezradnost, kto-
ré su conditio sine qua non pri §tylovej
interpretdcii tvorby tohto velkého vie-

Vynikajica

Posledny koncert oktébrového abo-
nentného cyklu — vystipenie SLOVEN-
SKEHO KOMORNEHO ORCHESTRA NA
CELE § B. WARCHALOM (29. a 30, X.)
vysielali i priamym prenosom na vlnach
éteru. Tento ¢in musime hodnotit na~
najvy¥ kladune, pretoZe rozhlas si vy-
bral pre reprezenticiu slovenskéhe in-
terpretaéného umenia skutoéne vzorové

podujatie. :
Casté persondlne zmeny v prvom slo-
venskom komornom ensembli (tidto

charakteristiku. si "SKO, pravom zaslu- i

huje) odzrkadfovali sa v nedivnej mi-
nulosti wui@itou stdgnaciou repertodri.
B. Warchal musel, zrejme i kvoli zahra~
niénym agentiram znovu nadtudoviavat
¢isla kmetiového repertodru z predchi-
dzajicich sezon, Stahilizdcia v obsadeni
zatina sa od minulej sezdny prejavo-
vat i v neustdlom obohacovani reper-
todru. Pomerne &asté reprizy progra-
movanych diel v minulosti (i pri vSet-
kej vysokej umeleckej vrovni) zapridi-
nili uréity pokles zdujmu obecenstva o
vystipenia SKO. Z tejto priginy, ako
i pre sdstredenie 3 volnych dni (mnoho
pravidelnych navS8tevnikov - i z radov
Studentov — v &ase vystipenia odces-
tovalo) zapritinili, Ze oproti predcha-
dzajicim podujatiam oktébrového aho-
nentného eyklu bol koneert SKO po-
merne menej navstiveny, hoei umelec-
kou droviiou pred¢il v#éSinu podujati
v tomto mesiaci.

B. Warchal okrem svojich nesporn¥ch
umeleckich a organizainych schopnosti
ra aj mimoriadne vyvinut§ cit a in-
Stinkt pre volbu SFtudijného repertodru.

S prihliadnutim na okolnosti...

Nebguva providiom, aby uéitel ndstrojovej hry ne Ludovej shole umenia
robil samostatng recitdl pre verejnost. O to vzdcnejSie pésabil klavirny Fon-
cert Lumira Stefdnka usitela DSU v Banskej Bysirict dria 9. novembra.
1970 v sale Robotnickeho domu. Po jednorotnej prestivke (od mdje 1969) sa
ndm L. Stefinel predstavil s novonastudovangm programom, ktorého cha-
rakter inklinoval vige % hudbe populdrneho charakteru, ako vyslovenie tra-

di¢ného klavirneho zamerania.

Prud gast' programu (W. A, Mozart - Sondta A K. z 331, B. Smeta-
no — Koncertnd etuda C, R. Addinsell — Varfavsky Fkoncert) af na
prot skladbu, bde velmi pomalé tempo a intonadnd neistote zotreli zo Sendty
brilantnost @ mozartcvskd hravest, dalsie vyhovoveli naturelu interpreta.
Hutnost' ekordov, richle tempd, malé kantilény, vypracovené pasife len znd-
sobili dojem z takej zndmej skladby, akou je VarSovsky koncert. .

V druhej polovici programu okrem Sukovej Piesne ldsky, v ktorej L.
Stefanefe velmi citlivo . zvjgrazfioval hudobnii myslienku, Suchordvho
Larghetta z Horalske] suity @ Chaeéaturjanovej Toccaty, udivil inter-
pret publikum uvedenim dvoch, nejmd v orchestrdlnem podani zndmych
skclodieb: M. P. Musorgskij — Velkd brana kyjevskaé e G. Gershwin
Rapsédic v modrom. Zdd sa, e difka skladieb a technickd ndroénost neboli
pre L. Stefdnka taskgm orie§kom, prefofe ich zulddol bezpeine, so zmysiom
pre vjraz a celkovid koncepciu diela. MoZno sa sndd pozastavit nad drama-
turgiou programu. Ale vzhiedom no pedagogické zameranie interprela,maz-

D

* bratislavské

denského majstra. Navyde tdto Brta Bo-
la vypuklejsia pri sthre s kiavirom -
popri diametrdlne zdsadne odli¥nom po-~
nimani sélistky. Frafiovd na svojom ne-
ddvnom diplomovom recitall (na jar
1969) preukdzala miestami prirobustny
zvuk a sklon k wvelkej technike. O to
vadSmi nds zaujimalo, ako sa jej po-
dari tleto tendencie prekonat pri podani
Mozarta. Iste, pri vysledku zohrale ne-
mall Ulohu aj Stidium Frdfiovej na vie-
denskej Hochschule ftir Musik v triede
prof, Seidlhofera. Podarilo sa jej uz
dosishnut vazduSny; priezradny . prejav,
jemné poetické stvarnenie a pevnost
Mozartovej hudobnej refi, Urdité me-
dzery prejavuje pri dosahovani zretel-
nosti pasazi, perlivosti ténu. Velksé

technické moznosti zviedli ju vo findle

k trochu prehnanému tempu a tym ‘si-
tasne aj k zotreniu mnohych detaildy
drobnokresby. Strednd — pomald Zast
niesla urtité znaky romantického cha-
pania. Pri mladom veku klaviristky je
to viak skér prednost ako nedostatok,
pretoZe dokumentovala svoju individua-
Hitu, bohaty citovy fond a krasny spev-
ny tén, Vyzdvihnat sa
plastika jednotlivich hudobnych fraz —
v kantiléne aj v pasd¥ach. 8koda, Ze or-
chester svojou prihiudnou hrou zakryl
mnozstve pasaZi a ndstupov sélového
partu.
Dvordkova  Novosvetska
lam -symfonického repertodru. Jej za-
radenie na program chapame ako sna-
hu po pritishnuti o najdirdich mas
obecenstva. Za takychto okolnosti ota-
kavame viak prinajmene] solidnu, 'ak
nie objavn® interpretgciu, V podani br-
neuskych umelcov sme sa jej viak ne-
dotkali, Povrchne vypracovand partitd-
ra, nezretelné frézovanie sélovych na-
strojov — najmé v rychlejiich mies-
tach, prirobustné chapanie vystavané na
protiklade prikrych kontrastov (s ab-
senciou prechodnych dynamickych od-
tiefiov) bolo azda s vynimkou Scherza
prekazkou, aby sme mali 7z nodania toh-
to diela vHESI pdZitok. -zk-

sithra SK

Nasveddoval tomu' aj vyber programu
na jeho poslednom bratislavskom vy~
stipeni. TaZiskom zostiva i nadalej
barokova koncertantna literatdra (AR-
CANGELO CORELLYI: Concerto grosso
C-dur, op. 10, & 10, GEORG FRIEDRICH
HANDEL: Concerto grosso h-mol, op. 8,
¢. 12, BELDASSAR GALUPPI: Concerto
a quattre G-dur, €. 2 a Serenada od
ALESSANDRA STRADELLU), ku ktore}

mézeme pripoéitat aj Koncert pre flau-

tu, sli¢iky a Gembalo c~mol op. 44 od
ANTONIA VIVALDIHO so sélistom MI-
LOSOM JURKOVICOM. Novinkou pre
obecensive boli  Antické
tance Ottorina Respighiho, ktoré od-
zneli ako finalna skladba.

Vykon SKO niesol sa v znameni vy-
sokeého Standardu, ktorého sa tento sii-
bor zisluhou vedenia B. Warchala do-
pracoval, Vynikajica sibra, sty plno-
zvulny t6n, znamenité technické vypra-
covanie, dokonala artikaldcia vo fra-
zovalli a najmi vysoka préSvediivost
a spontanita podania. Ensemblu je na
mile vzdialené $koloméiske prisne pre-
hravanie skladieb, ktoré mnohi povazu-
ju za Stylové. Naopak; jeho prejav cha-
rakterizuje plnokrvnd hudobnost, prie-
bojnost a vysoké nadSenie.

Milo3 Jurkovi®, ake vo svejich pred-
chadzajicich vystipeniach, zaujal vy-
tribenym slohovim citenim, spolahlivou
intondciou, krasnym ténom v kantiléne,
muzikalitou, temperamentom a zretel-
nostou pasézi. Privom vyvolal u bra-
tislavského obecenstva srdedénsé prejavy
stihlasu a obdive -Zk-

no tu Eo-to pardonovat. Vychovet na LSU predovSetkyim proktickich muzi-

Ziada dych a. . f

synmidnia.
e mol op. 95 patri k najhranejdim die-

«overénne, « - .

Jula

V minulych dioch sa banskobystricks
operna scéna predstavila svojmu hudoh-
nému publiku novym dielomr — operou
miadého bulharskeho skladatela Krasi-
mira Kjurkéijského JULA. (Prva pre-
miéra 29. X. 1970, druha premiéra 3. XI.

1970.)
Opera v dvoch dejstvach (piatich ob-
razoch) podla libreta Petra FilGeva

(preklad A, Buranovsky) bola rezulid-
tom dru¥obnych vztahov operného si-
boru PJGT s operou zo Starej Zagory
(BLR). Skladate! Krasimir Kjurkéinskij
(nar. 1936) sizhol vo svojom diele do
nie tak davnej minulosti eurépskych néa-
rodov, ked hrozba fadizmu spbscbovala
nielen straty na ludskych Zivotoch, ale
deptala aj ludské city, mySlienky, idea-
ly. Pribeh prostého dievéata July —
slazky v dievéenskom penzionate, za-
chycuje jej duSevny prerod na ziklade
konkrétnych Zivotnyeh situieii, v kto-
rych si Jula formuje nielen svoj cha-
rakter, ale aj vztah a poznanie k okoli-
tému svetu. Jej kontakt so svetom,
ako aj wvricna oddanost a naboZenska
pokora prechidzaji cez dve osoby —
dalie hlavné postavy opery — sestru
Agnesu, predstavent penziondtu a Ne-
znameho -~ muza, ktory hlada v kapln-
ke penziondtu bezpecie na uteku. Obe
tieto postavy su nielen charakterove
preludy a protiklady vo vztahu k Jule,
ale kazdy sam o sebe je ‘aj predstavi-
telom dvoch rdznych svetov — gveta
niboZzenskeho asketizmu, odriekania,
pokory, proti svetu slobodnych myslie-
nok, hrdinskych ¢&inov, odsidenia ne-
volnosti .a bezpravia., Nad tymto viet-
kym dominuje postava July, ktora
upista od pokory a poboZnosti pre lis-
ku k Neznamemu, ktorého smrt otvori
Jule oéi, aby poznala Zivetnd pravdu a
svoj kruty osud,

V opere DIGT tri hlavné postavy vy-
tvorili popredni sélisti Dagmar Rohova
(Jula), Ludmila VyskoCilovd (sestra
Agnesa), Stefan Babjak (Neznamy). Ich
vykony boli velmi vyrovnané. Dagmar
Rohova dala hlavnej hrdinke opery pe-
éat nesmelého, neskiseného dievéata,
ktoré nielen slovem, ale aj svojim ko-
nanim ~- pohybom bolo wviac rozpadité
(Co sa prejavilo v speve), ako uhladene
ukaznené, Tym myslim, Ze postava he-
utrpela, lebo svoj vykon vyrovnala v za-
vere, ktory podala s hlbokym precite-
nim.. Alternyjlica Maria Maldatkova, spe-
vicky dobre fundovana (na sitzku v
penziondte pGsobila troZku ,mazanej-
3le") nezaprela sveju mladost a po-
stradala prave ond rozpatitost a neskid-
senost obmedzeného dievfata, i ked
spevdacky, najmé spotiatku pdsobila su-

Ako Nezhdmy predstavii sa Stefan
Babjak a Mirko Novak-Markov, Posta-
va ako taka netvori v opere dominantuy,
nie je spevacky natolko nédrofnd, o to
viac viak vyZaduje kompenzdciu pohy-
bom. Nesporne psychika utefenca v po-
stave Stefana Babjaka bola domyslens
do detailev, pdsobila presvedéivo, o bo-
lo umocnené kultivovanostou toénu a &is-
tou intondciou. V druhom obsadeni Mir-
ko Novak-Markov na utetenca bol mies-
tami aZ dost rozvéiny, bez vzruchu, o
uberalo postave z plastitnasti, i ked
spevacky sa ujal presveddéivo,

Asketizmus, zdsadovost, prisna odme-
ranost, ba priam panovanost, zjemfo-
vané naboZenskou pokorou -— to sd
vliastnosti sestry Agnesy. Dudmila Vy-
skoé&ilovd ju vytvorila s nesmiernym ci-
tom a & nezvylajnym zmyslom pre ti-
to charakteristiku, IntonaSne narogny
part dotvérala na scéne tak kategoric-
ky, Ze zavery fraz akcentovala hovore-

nym slovom, To dalo postave vyraz, kto-

ry vzbudzoval strach a pokoru. Bez-
pochyby bola to kontrastnd postava pro-
U svojej alternujdcej miadutkej Jane
Scholzeove], ktorej chybala herecka

kantov je vige ako potrebné, a k tomu md prispiet aj poznanie réznych dru-
hov skladieb pre Fklovir, Ktorich ' stelesnenim by mal byt sdm ulitel. Preto
nesporne treba vital vikon, ktory L. Stefdnek popri svojej pedagogickej prd-

et ¢ dal no tokom dobrom umeleckom stupni.
e Bi] —

Snimbka z eurdpskej premigry muzikdluy Zorba
ne Novej scéne v Bratislave, RéZin mal B. Kra-

mosi, dirigovel Z. Machdcele, choreografom
predstavenie bol B. Slovdk. Higvni postavu —
Zorbu hral Viedo Miiller (no obr. s Korolom
Viechom), Snimka; CSTK

Dagmar Rohovd v tHiulnej postave
apery  Jula, Stefandﬁabjak v dilohe
Neznameho. Snimka: K. Miklosi

skisenost umocnend spevdackym . vyra-
Zom. ’

Celd uvedend kontrastnost postdv je
velmi spdtd s hudobnym vyrazom or-
chestra, ktory je zvukomalebny, odraza
vietky citové zédchvevy hlavnych po-
stdv. Nihle zmeny v situdciach na scé-~
ne majd vidy odraz v hudbe: od pisn
po fortissima, od volného pomalého
tempa aZ ku prestu a glisanddm, v tas-
tych intervalovych skokoch (vyiky,
hibky), dopinengch v drubhom  dejstve
zvukom sirény, bombardovacich lietadiel
a pochodom nepriatelskych vojsk, to
v8etko bolo dobrou gkolou a skuskou
pre orchester spevohry (dirigent Anton
Buranovsky), ktory to zvladol na vy-
bornt. Hudba mala nddych bulharského
koloritu, Orchester solistu nevedie s
kantilénou, je len jeho harmonickou
oporou.. Utinkujici ¥ensky zhor -- cho-
vanky penziondtu -— nebol tieZ bez pro-
tikladoy: vricna modlitha v prvom dej-
stve, 0 Santivd miadost s obtainymi
rytmickymi nastupmi v druhom dej-
stve, boli zvladnuté spolahlivo.

Opera Jula plne vyhovuje aj technice-
kym a priestorovym mo¥nostiam bane
skobystrickej opery. Velm! vkusne a s
citom rieSend scéna (Milan HioZek a.h.),
viac jednoduchd a striedma, vybornou
symbolikou vynikla v druhom dejstve
(bombardovanie).

Myslim, Ye opera DIGT uvedenim die-
la  sttasného bulharského skladatela
nielen korunovala svoje druZobné vzta-
hy s juZnymi priatelmi, ale ddstojne
postupovala aj pri dramaturgickom vy-
bere; myslienky pokojného a &lastného
Zivota chréneného pred hrozbami bez-
pravia majd aj dnes svoju aktuélnost,

Eva Michalova

Nad Konceriom
SvesSnikevovcov

{Dokongenie z minulého éisla.y

Lvi podiel na tychto jedinednych paw
rametroch umeleckej kvality telesa ma
jeho zhormajster nar. umelec A, V. Sves-
nikov. Jeho gesto je vladéne, nanajvys
ekonomické, Dlhorotna spoluprica s te-
lesom, ako i dirigovanie skoro celého
programu bez partitiry vydstili v do-
siahnutie idedlneho kontaktu medzi di-
rigentom a &lenmi zboru, Svednikov pri
svojej koncepcii diel vedome zdbraz-
fuje ich typicky ruskd melancholiu, §i-
rokodychost melédie, mikkost harmé-
nil, § velkymi vyrazovymi prostriedkami
svojich zverencov nardba vak Usporne
a pouZiva ich wzdy na pravom mieste.
A v tom je jedna z pridin sugestivnosti
ich podania,” ktord posobi pri vietkej
discipline bezprostrednou uprimiostou
a spontaneitou. ;

Dramaturgickd zostava programu so-
vietskych umelcov bola dokumentom ich
tcty k odkazu ruskej folklornej tradicie
(Upravy Svesnikova, Greéaninova, Sosta~-
kovita a dalSich), ku zborovej tvorbe
velkych skladatelov minulého storodia
(Glinka, Cajkovskij, Musorgskij, Tane-
jev, Alablev), ktori nadvédzovali najma
na domdcu, zle | zahraniént (taliansku3
ludovi piesefi; Trochu nédm chybala mo-
dernejdle orientovand sGdasnd doméca
tvorba (len E&paj, Chrennikov, s&asti
sem mozeme zaradit aj Rachmaninova),
ktord, ako sme sa mohli presvedéit, vig=
ni v rvamci Dni esténskej’ kultliry na
vystapeni 32-¢lenného komorného zho-
ru z Tallinu, je v ZSSR na vynikajicej
Urovni a svojim vedomym priklonom k
folkloru méZe podnetne vplyvat aj na
naSich skladatelov.

I napriek tomu, #e cely program po=
zostdval z Eisel a capella, vdaks kone
trastnému zostaveniu jednotlivyeh zbo-
roy, priam neobmedzenym vyrazovym

moZnostiam telesa, ako i zasluhou pri-

hliadania na gradaciu, kaZzda skladba
natila posiuchada od zaciatku do kon-
ca k plnému vnimaniu a preZivaniu. A to
je myslime bez ohladu na rad zopako-
vanych a pridanych ¢isel to najlepdie
vysvedenie o vynikajlicej drovni 3tat-
neho akademického zboru ZSSR. V=



Styridsafstyri
pohfadov

Pa reorganizdciu
umeleckého
Skolstva

‘Eurdpska asocidcia konzervaté-
rii a vysokych hudobnych 3kél,
ktora ma centrum v Ziirichu, or-
ganizovala v oktébri vo Viedni uz
svoj VIL. kongres, tentoraz s
dstrednou témou: REORGANIZA-
CIA UMELECKEHO SKOLSTVA.
Lakava problematika priviedla do
Viedne 44 riaditelov a rektorov,
ktori rokovali Styri dni. Zo Slo-
venska sa kongresu zadastnil ria-
ditel bratislavského Konzervato-
ria dr. Zd. Novacek, CSc, Kktory
je d¢lenom Asocidcie a ktorého
zvolili viest treti pracovny den
kongresového zasadnutia. Pozia-
dali sme ho o zhrnutie hlavnych
vysledkov najm# preto, ze nie-
ktoré z diskutovanych problémov
sa dotykaju i nas. -Red.~

Ked sme si viani urBovali v
Berne tému pre tohovodny kon-
gres, azda nikto netusil, do viet-
ko sa v diskusii objavi. Kedie
prezidium videlo zloZitost prob-
lematiky, roztriedilo problémy tak,
aby sa najskér diskutovalo o tom,
'€o mladeZz otakdva od reorganizd-
cie umeleckého Skolstva, dalej o
problémoch modernizdcie vyjuéby,
napokon o problémoch spravnych
vztahov pedagdga a #aka a na
zaver doSlo k vymene sklsenosti
jednotlivgch ¢lenskych Stdtov. V
niektorych zapadnych krajindach
vyvija Studujica mladeZ silny tlak
na vedenie umeleckych 8kol a pri-
chédza neraz s nejasnym progra-
mom reorganizacie. Reprezentanti
tychto Stdtov uvadzali viac pri-
kladov. PrevaZne sa ném viak
gdalo, Ze tlaky Studujtcej mldde-
Ze (ktord v tychto stétoch plati
i vysoké Ekolné), smeruji k jed-
nému cielu — ched dokonalé a
vysoko kvalifikované prednadky a
vyutovacie hodiny. Je to poZia-
davka iste spravna, hoci, ako sa
ukédzalo, nie kaZdy 2z vedtcich
tychto indtittcii ju aj tak chépe.
Dost €asu sa preto venovalo prob-
1émom, do akej miery treba red-

pektovat poZziadavky Studentov a ..

kde najst hranieu, aby tieto po-
Zladavky neprekrodili mieru Gnos-
nosti. Prijal sa asi takyto zaver:
vedenia $kél sa maju postarat o
dokonalé a maximilne vyhovujti-
ce pedagogické sily, pridom tre-
ba citlivo triedif, 8o v pedagogike
zastaralo, €o treba nahradit no-
vymil: .postupmi, pezrief. sa i na
dramaturgiu- prednesove] literati-
ry a pod. Mnohée z tychto otazok
sa o nas .bezprostredne nedotyka-
j4," nakelko —' hovorim. za kon-
zervatorid, ktoré poznam — pe-
dagogické sily si na dobrej a¥
velmi dobrej drovni, wvyudovaci
program a osnovy sa v priebehu

. takej

rokev niekolkokrst doplnili a
zmodernizovali, zafiname praco-
vat v modernych laboratéridch s
moznostou dobrej zvukovej do-
kumentéacie a pod.

Najviac pozornosti sme-venovall
otézke modernizdcie. Nestdli sme
tu nijako v pozadi, nakolko nie-
ktoré Staty zafinaja len uvaZovat
o modernych spbdsoboch Stadia,
ktoré by im pomohli dostat do
rovinovahy teoretické sudy s
praktickou hudbou — a zatial v
Bratislave uZ médme tieto 'dispo-
zicie Hest rokov (vybavené &Sti-
dio) a mohli sme teda odovzdat
nasim zahranitnym kolegom urdi-
té sklsenosti. Zaujimava diskusia
sa vyyinula okolo vztahu umelec-
kych 3kdl k stcasnej ,,avantgard-
nej* hudbe. Objavili sa hlasy a%
nekriticky zhovievave, na druhej
strane v niektorych Statoch tak-
mer vysmesne odmietavé. Sam sa
priklanam k ndzoru (tak ako viac
riaditelov a rektorov), Ze v tejto
oblasti neplati nijaka Sabléna: ak
je disponovany Ziak a rozhladeny
pedagog modZe sa v dramaturgii
skoly objavit hoci punktualistic-
ka alebo aleatoricka skladba, ale
nemozno’ 'jej v celej hierarchii
hodnét a v Skolskej prdci dat ne«
imerne miesto, alebo ju favorizo-
vat. Pokial ide o tvorbu klasikov
nasho storotia, rozprestrela sa uz
vo vyutovacom procese vietkych
umeleckych 8k6l -~ a ak niedo
brani v dalSej ceste, je to roz-
dielny pristup k notovému mate-
ridlu a rozdielne moZnosti ziskat
ho zo zahraniénych vydavatel-
stizv. Osobne som odmietal -n4-
zor, ze Skola si ziskava moderny
profil tym, ak ma 1—2 avantgar-
distov vo svojom pédagogickom
zhore — a vBetko ostatné ide tra-
ditne. Moderny profil sa. nadobi-
da v procese kaZdodennej pré-
ce, v stalej konfrontéacii umelec-
kej historie a pritomnosti, sa-
Gashe v8ak | v nebojicnom po-
stoji k pseudohodnotdm, ktoré sa
neraz votrd do seridznych snih
pritomnosti.

Tretl okruh problémov — o mo-
dernom vztahu pedagdga . a Zia-
ka — prichddza najmd 2z tych
krajin, kde si Student musi za-
platit vyu€ovanie, Diskusia sa za~
¢ina v tom bode, ¢ i v liberdrnom
vztahu profesora a Studenta, kde
ustupi prisnost a doslednost kon-
troly, sa méZu ziskat pedagogic=~
ké vysledky. Dospelo sa k ndzoru,
ze pedagOdg nemusi byt dosledne
prisny tam, kde Ziak je sim na
vysokej intelektudlnej vé=
lovej a pracovnej vyéke, Ze vie
spracovat a veEpektovat i naj-
vitdnej8i pokyn pedagéga. Vy-
skytlo sa tu viac nazorov, — do-
lozenych prikladmi o spravnej
rovnovdhe ludskej zdvorilosti a
pedagogickej doslednosti. Nechy-
bali ani citaty z rdznych stCas-
nych pedagogik a psychologii,
Cenny bol zaver kongresu, kde
vo volnej tribine sa dali ponulk-
nut rézne namety, hovorilo sa o
vymennych koncertnych zajazdoch
a mohli sme tu odovzdat aj nase
notové materidly — tym, ktori
maja zaujem o slovenskd hudbu.

Zdenko Novdcek

Po rakéGskom Musikprotokolie

Rakiisko ma vela hudobnych festivalov, no nezasahujo vSetky ob-
lasti krajiny. Pred tromi rokmi bola zahéjend v Grazi Siroko koncipo-

vand ,Stajerska

jesen” (Steirischer Herbst), ktord okrem vy-

tvarného a divadelného umenia obsahuje aj literatiru a hudbu. Hu-
dobnd tast tejto akcie, tzv., Musikprotokoll (od 18.—30. X.]) je reali:
zovand na konfrontdcii hudby ,uditefov a Ziakov." Na tohtorotnom
Musikprotokolle bol hlavnym ,uditefom” Edgard Varése a ,Ziakm"“
autori z najroznejSich kittov sveta, Popri rakdskych hudobnych tele-
sdch prigli aj hostia zo zahranitia (Symfonicky rozhlasovy orchester
z Danska, Symicnicky orchesier rozhlasn a televizie z Lublany, Bu-
dapeétiansky keomorny siibor a Symfonicky orchester rozhlasu z Ba-

den-Baden. Zo solistov treba zv1ast uviest sopramistku Eriku Sziklay

7 Budape&ti {rodom z Austrélie, Zije v Rime) Marvgaret Baker-Genovesi,
klord sa $pecializuje na interpretdciu avantgardy.a violongelistu Sieg-
frieda Palma. Z autorov zaujal RakaSan Dietmar Polaczek happeningovou
skladbou Applaus I. pre dirigenta, recitdAtora, zbor a dvoch hrdtov na
bicie a skladbou Applans II. pre ohecenstvo. Dani prisli. s népadom
na podchytenie zdujmu obecenstva. Pred koncertom rozdali hlasovacie
listky, na ktoré mohol| kazdy oznacit dve najzaujimavejsie diela. Tieta
orchester po skonéeni koncertu zopakoval Jednou z vitaznych skla-
dieb bola Varésova Iomnisation pre orchester bicich nédstrojov a druhd
skladba bola Formula 1970 od Niels Viggo Bentzona. Z juhoslovanskej
hudby zoZali tispech Protivety pre flautu a orchester od Primo¥a Ra-
movsa. Jeden z uvajlepiich dojmov zanechall Madari s repertodrom
vliastnych autorov, ktory obohatili dvoma dielami sovietskych sklada-

telov
z talianskych piesni).

(Roman Lendejev: Tri nocturna a Edison Denisov: Dve &asti

Zazitkom, pre ktory sa vyplatilo prist do Grazu, bola opera G. Li
getiho — akési ,ozvutend pantomima“: Aventures a Nouvelles Aven-
tures. Dielo zachytdva v triStvrtehodinovom slede epizédky z velko-
mestske] ulice. Sumy a zvuky v orchesirt s neartikulovanym, no velnl
emocionalne posobiachn ‘hlasovym prejavem spevakov, ‘ako aj s pan+

tomimickym herectvom vyvolali velky ohlas,

uviedli diely dvakrat.

Len pre informéciu —- 9 zo 14 koncertov-bolo v Grazi, ostatné- na .

takZe za jeden' vele;

vidieku, za afasti potetnéuo obecenstva. Nechyball hlavne mladi Tudia,
ktori na jeseil zaplnili mesto a teda aj hudobne podujatia, Musikpro-
tokoll ma za sebou 3 roéniky, no medzi mnohymi festivalmi Eurépy
si ziskal velmi dobry ohlas. V r, 1973 sa v jeho rdmci uskutoéni ju-
bilejny 50 rodnik Medzindrodného festivalu sifasnej hudby — ISCM.
Dafajme, ze doviedy sa do grazskej hudabne) konfrontdcie dostane

aj slovenska hudba.

M. Mésarokové

" RECENZUJEME

KRITICKA
APOLOGIA

Najstdvnejiia slovenskd Musetta -

Mdria Kisoriovd-Hubovd. Snimka 2 “
publilzdcie B. Krisha: Giucomo Pucci- :
#i. .

Obhajoba umeleckych hodn6t vo lorme za-
svilenej kniZnej publikdcie je iste zdsluZnym
¢inom, najmé ak ide o hodnoty roky nezmy-
selne stavané do pochybného svetla neume-
leckosti ‘a skazeného vkusu — &o v nasich
zemepisnych $irkach plati o diele Glacoma
Pucciniho temer Jednoznacéne  Slovensky
operny reZisér ¢ 1 — Branislav Kri¥ka, autor
publikdcie Giacomo Puccini (edicia Suprapho-
nu, 1970) rehabilituje kvallty diel posledného
majstra bel canta svojimi pozorwhodnymi in- -
scenabuymi vysledkami. Spomeitime 51 z po-
slednych sezén na kosickd 'a 'bratislavska
Turandot [(1965), Pi&§t a Gianni Schicchilio
(SND, 1868), Toscu [JO Brno, ,1970]. Ak sa
praktik rozhodne pre ob3irnejSiu formu pi-
saného prejavu, svedti to jednak o nepopie-
ratelnom vzfdhu k zvolenej téme, jednak sa
za rozhodnutim skryva potreba napino vypo-
vedal to, £0 paznadujl, insceddcle, o Co' si ve-
rejnost, zmitend tradovanymi ndzormi, nechce
naplno uvedomit: Zivotnost a dramaticka sily
drvivej dasti javiskovej tvorby tohoto autora..
KriSkova ~obhajoba Pucciniho operného diela
je vrcholne objektivna a kritickd — vyhyba sa
extrémnym néazorom, hlutnej glorifikdcii i pau-
$dlnemu odsudzovaniu, Je udinné, pretoZe vy-
rastda z dokazu zdkonitosti a opodstatnenia ve-
rizmu, z rozboru jeho estetickych Kkéanonov,
z ktorych nie vietky su rovnako dbleZité a pre
Pucciniho opery typické, pretoXe vyrastd z de- |
tailného poznania diel vo forme partitiry, ale
aj javiskove] podoby. Je presvedtivd, pretoZe
tohoto autora nepovaZije za génia z ,radu vel-
kych®, ale iba za nesmierne posobivého dra-
matika zrozumitelného Sirokym vrstvdm oper-
neho obecenstva.

Stopdidesiatstranova kniZzka (lazko hovorit
o monografil, lebo typicky monograficky cha-
rakter ma iba II., resp. IIL kapitola) je roz-
delena do piatich, tematicky dost rozdielnych,
ale v konetnom efekte Gzko spolu sdvisiacich
kapitol, V prvej, ktora nesie titul Zédpasy
o Pucciniho, naznatuje Kriska, v ¢om spodival
a dodnes efte spoliva odmietavy pristup &asti
hudobnodivadelnej kritiky k dielu tohoto au-
tora. Specifikuje tito problematiku aj na Ces-

" koslovenské pomery, poukazuje na podiel z Ne-

jedléeho na osudoch Pucciniho opier u nas, ,
zaoberd sa vztahom Janddek—Puccini a doka-
zuje ma vyrokoch velikdnov eurépskej kultiry
(Brecht, Mann, Schtnberg, Stravinskij), Ze
osudy Mimi, Toscy a Buitertly, neboll iba kr-
vakmi a sentimentdinymi historkami s pddivou -

~melpdikon pre mestiacke obecenstvo a vobec

tudi s nedostatoéne vyvinutym vkusom. Zauji-
mavé je pasa¥ o styénych bodoch operného ve-
rizmu a [ilmového neorealizmu, o ich dobovej
zdkonitosti, ale aj ohranicenosti. Druha kapi-
tola [Tvorba a dielo) md vcelku kompilatny
charakter, je to sled faktov a dat, znamych
okolnosti z procesu tvorpy i premiér jednotli-
vich majstrovskych opier, Zarovel je tu vsak
aj pokus: vystlhndf v tychto dielach to pri-
znacng, pucciniovské, poukdzat na ich siluné

stranky t slabiny, Specifikd, zatriedit ich do kom-

pletného kontextu. Zaujlmavé je, Ze presvedti-
vejéie sa to dari KriSkovi pri zndmejSich die-
lach (Manon Lescautovd, Bohéma, Tosca, Mada-
me Butterfly, Turandot), alebo pri tych operdach,
kioré uZ inscenoval [PlaSt a Glanni Schicchi).
V pripade, Plasta sa mi dokonca zda, Ze sa
dal v charakteristike ovplyvnit trochu aj svo-
jim, refijnym vykladom (déraz na vzdjomné
odcudzenie Micheleho a Georgetty)., Menej
presvediivo autor vyklada Dievéa zo Zéapadu
a Sestrn Angeliku. Sthlasim s nim, %e ide
o najproblematickejSie a azda a) najmenej vy-
darené opery (nehovoriac, pravda, o Laslo-
vitke), nepozdava sa mi vSak, Ze v suvislosti
s Dievtatom hovorl o ,zjavnej prevahe lyriky
a sentimentality”, Sentimentality je tu skutod-
ne dost, ale nakolke je vkladom autora Pucci-
niho a nakofko neodwmyslitelne patri k typic-
kému divdckemu westernu? A lyrika? Azda

expozicia a zdver I dejstva. Zato praxticky
celé 1l dejstvo je vyslovene nabité dramatiz-
mom a spolu s Il .dejstvom Toscy a jednoak-
tovkou Plast ho povaZujem za esenciu natura-
listicko-brutédlnej podoby verizmu v diele skla-
datela. Takisto si myslim, Ze hlavny problém
Sestry Angeliky nie ja v téme, pretaZenej mys-
tikou, ale skér v nedramatickom, etudovitom
{expozicia zaberd takmer polovicu tejto hodi-
novej opery), na jednu postavu zameranoin
librete, ktoré prakticky postrada dramaticka
zrarku (grofka iba ako ,,oznamovatel”). Prav-
da, Kriskovi nemoino upriet pravo na- vlasiny
nézor. Tretia kapitola (Verizinus) obsahuje
sondu do estetickych zdkonitosti tohoto smeru
v sirSom zmysle, ake aj konkrétne priklady
jednotlivych prvkov z Pucciniho opier. Vo vol-
ne koncipovanej 1V. kapitole (Inscenacne pro-
blémy) zaujme postreh, #e k odmielavéwu po-
stoju Gasti kritiky vo velkej miere prispievalo

i to, #e sa Pucciniho opier - ako ,prevadzko-

vych®, ujimali druhoradé a tretoradé dirvigent-
ské a reZisérske osobnostl. Poslednd kapitola
je tosi ako zdznam, Gryvok z KriSkovej rezij-
nej knlhy k inscendcii Turandot v SND. Hla-
danie inscenaéného Stylu, najzodpovedajicejsej
atmosféry, detailné rozbory charakterov v kaz-
dej dramatickej situdcii, urcenle funkcie zboru
a baletu, rieSenie rozporu medzi realistickou
pravdepodobnostou a rozpravkovou ,nelogic-
nostou”, to vsetko je zaujimavym ¢itanim
najmé pre zainteresovaného Citatela, ktory
Pucciniho dielo dobre pozna.

Kriskova kniZnd prdca o Puccinim si naozaj
zasliZi pozornost, aj ked moZno (iste nie vi-
nou autora) prichddza na verejhost trochu
oneskorene, Zdd sa totiz, %e naSe posledné
pucciniovské inscendcie potvrdili Zivotnost a
opravnenost autora®na naSich scénach v pinej
miere. Potom KriSkov Giacomo Puccini aspoii
tito oprdvnenost dotvrdzuje. Cosi mi viak
v kniZke predsa chyba. Po dlhSej dvahe pri-
chddzam na to, #e ,kritickd obhajoba” Pucci»
nihno nie je vSade rovnako silnd a presvedCiva.
Aj stupeh zaujatosti autora o skladatela a jeho
dielo nie je vSade rovnako silny. Nezda sa
mi vSak, Ze by KriSka mal po ruke milo ar-
guimentov a presved&ivych dfkazov. Vsetky
v jeho prdci ndjdeme. Problém bude skor
v Stylistickom zvlddnuti, v hierarchii tém a
problémov, Neraz nadlho zabehne do podruz-
nych vecl, skvely postreh doslova zaSifruje
a zaobalf do menej podstatného, zdsadnému ve-
nuje malo priestoru a vedlajSiemu zbytoCne

- vela.. Obsah tematickych kapitol sa prekryva,

o jednom diele sa hoveri pomerne vylerpé-
vajico, o druhom menej. To je vBak len mald
chyba krdsy na kniZnej prdci reZiséra, ktory,
diafajme  Ze definitivne naSiel pre Pucciniho

. miesto - a nielen z hladiska plnej pokladnice
- na slovenskom opernom javisku. BO.

Autenticky follddr

na platniach Supraphonu

Vdaka spoluprédci Supraphonu s redakciou
ludovej hudby Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave vznikla edicia gramoplatni s
nahrdavkami Zivého folkloru z jednotlivych
lokalit Slovenska. Cheeli by sme infornio-
vat ¢itatelov Hudobného Ziveta o dvech
platniach velkosti ,,g", ktoré pripravil z roz-
hlasového . programu Klenotnica ludove]
hudby redaktor ONDREJ DEMO.

Gramoplatiia & 0470743 prindSa nohrécky
zo Sari¥skej svadby. Piesne V suledovim sadze
stavik vySpevuje, Ciefe o husky na Dunaj pid-
vaji, Gdo chee mladd Zenu mac o iné nahralo
Folklorna skuping z VySnieh Raoslavic, ktorej
dlihoroéngm vedicime je taneénik a spevdk
Stefan Uderman. PrimdaSom ludovej hudby je
Martin Zoltdk. Na druhej strane platne sa
produciruje ludovd hudba cerkangm tancom,
verbunkom a polkou. Ziva taneénu atmosféry
vyvoldva §trnganie ostréh. ;

Zasluznu ¢Ginnost redaktora O. Demu mal nd$
rozhlasovy posluchdé moinosl ocenil uz vela-
krdat prdve v reldcidch klenotnicového typu. V
sucasnosti zahajuje O. Demo V. roénik tohio
cylclu reldcii. Pri jednej prileZitosti s vyjadril
o svojej prdei Demo nasledovne: ,Usilovali
sme sa v programoch prindSat autentické hu-
dobno-folklorne materidaly v ich najuZSej spéa-
tosti s povodnou funkciou. Uvedomili sme si,
ze svadobna piesefi, ktora sa funkéne viaZe na-
priklad na snimanie party nevesty, pésobi ove-
la silnejSie na posluchaca, ak ju potuje alebo
priamo zaZije pri svadobnom obrade. Podobne
mozno hovorit aj o inych piesiiach, ktoré sa
funkéne viazu na rozne spevné prileZitosti v
ramei roéného cyklu: jari, leta, jesene a zi-
my." Velky ohlas mali v klenotnicovich pro-
gramoch O. Demu svadby =z rdznych oblasti
Slovenska. Neddvno vysla kompletnd nahrdcko
svadby z Liptovskigch Sliutov, o ktorej by sme
cheeli informovat éitatelov Hudobného zivota
v nujblizsej budiicnosti.

Gramoplatiia €. 47 0942 prindSa piesne o tan~
ce z oblasti stredného Slovenska. Dve piesne
interpretuje na fujardch trio Kubincovcov z
Uteldéa (Fujarééka mojo o Hej, dieZe to
avce hore Griariom idd). Druhd stranu platne
vyplfiaji  temperamentné rozkazovatky pred
muzikou mufov o mlddencov z Odovej. Luda-
vt hudbu vedie v siucasnosti najlepsi primad
¢ okoli Detvy, Dulan Berky. V rijchlom slede
stale gradovanej ndlady pocujeme piesne: Gaz-
da moj vyplaf ma, Of, gozda som ja gazda,
Jaj ¢oze som porobil pod Polanou z lesa, Ja-
nik, Janik Siry zbojnik, Doliny, doliny, bodaj sa
zvalili a Steboce, §teboce. Obidve gramoplatne
vrelo odporiéame do pozornosti. — A -
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Vydanim platne Dobre sme sa oZenili (Supraphon
1150795), sa koneine dostdva do obchodov prvd slo-
venskd LP venovand modernému dzezu. Inicidtorom
jej vzniku bol klavirista Ladislav Gerhardt a vybral si
k nej vybornych partnerov: trabkara Laca Décziho,
kontrabasistu Vincenca Kummera a bubenika Laca
Troppa. Koncepcia platne je priamodéiara: zahrat si
hudbu, v ktorej menovani hudobnici vyrdstli, ktorda im
je blizka, NeStylizovali sa do pézy a nesilili do origi-

nainej polohy. Medzi Siestimi skladbami ndjdeme pét

Standardov dZezového repertodru: Nearness of You,
The Man I Love, The Song Is You, Star Eyes, Autumn
In New York (na siestej, titulnej skladbe sa autorsky
podielali Styria interpretij. Interpretadny idedl, ako ie
tu prezentovany, sa nezmenil od ¢&ias, ked Laco Déczi
utvoril v Bratislave svoju prvi skupinu: East Coast
Combo (1959—60). No kym vtedy Déczi stdl na Spicke
vyvoja, teraz posobl kongzervativie, Vychddza zo Skoly
Clifforda Browna, ktord dodnes znamend silng trend
medzi dZezovymi tribkdrmi. Na rozdiel od vHd&Siny
ostatnych jej prisluSnikov Déczi neprijima ani len diel-
¢ie podnety z neskorSich vyvojovy¢ch stddil; dany Styl
viak doviedol do kvalitativnej vyzretej drovne, Z plat-
ne sa moZeme presvedcit, Ze vyborne zvlddol vietky
prvky tohto smeru: prierazny, Cist¢ tén, ndpadité im-
provizacie, bopové frdzovanie.

Na - rozdiel od Décziho, Laco Gerhardt sa tentoraz
prezentoval v inej polohe, neZ na akid sme uiiho
zvykli, Pri svojom néstupe do bratislavského dZezového
Zivots (1961) sa zameral na baladicky spésob hry, in-
Spirovany predovSetkym Billom Evansom. Nikdy vsak
nebol zamerany na Uzko vyhraneny smer, skor inkli-
nuje k eklektickému ponimaniu; je otvoreny najréznej-
S8im vplyvom a pritom si dokdZe zachovat svojsky pri-
stup, podfa ktorého je jeho hra identifikovatelnd
i v roéznych Styiovych kontextoch. Tentokrdt Gerhardt
v zhode s vyhranenym Déczilio spdsochom hry sa za-
meral na bopovi tradiciu a hned dodajme, Ze nahra-
vanie ho naslo v mimoriadne dobrej dispozicil, Pre
jeho osobny vyvoj md tdto LP velky vyznam, realizoval
ju totiZ po takmer dvojrotnej prestdvke v dZezovej
cinnosti, v obdobi, ked uZ sa zdalo, Ze svoj zlujem
preniesol na iné Zanre hudby.

Pri vdcSine eurdpskych dZezovych nahrdvok najeit-
livej§lm miestom byva vytmickd sekcia. Casto sa stdva,
Ze sOlisti produkuji zaujimava 'hudbu, alebo Ze aran-
Zovandé casti st démyselne napisané, a napriek tomu
chyba nahrdvkam atmostéra, pulzdcia. Pri LP Dobre
sme sa oZenili tomu naStastie nie je tak. Kontra-
basista Vincenc Kummer a bubenik Laco Tropp vytvo-
rili s6listom vyborné pozadie a vo velkej miere sa za-
sliZili o tdspech platne. Pozoruhodny je najmé Troppov
vyvoj; tento v sidasnostl najlepdi teskoslovensky bu-
henik intenzivine spolupracoval 1 s viacerymi popred-
nymi americkymi sélistami (v zahraniénych kluboch)
a to dodalo jeho hre nové dimenzie.

Z uvedeného vyplyva, Ze hudobuici dobre realizovali
zamery, ktoré si vytyGill. Platiia vSak prindSa problém
— do akej miery je eSte finosné exploatovat v takej
Sistef, nezmenenej forme principy hard bopu. Je to sice
smer, ktory vyZaduje perfektnd predpripravu: dékladna
znalost harmonie, melodiky, technicki vyspelost — ale
ktory prave v tomto obdobi strdca aktudlnost a kon-
takt s obecenstvom, Ak si vSimneme neskorsi vyvoj
Gerhardta, alebo Troppa (platiia bola nahvand v aprili
r. 1969), zistime, Ze ich hudobné myslenie sa ubera
inymi cestami, Preto platiia Dobre sme sa oZenlili ostane
zielym dokumentom jednej, pravdepodobne uzavretej
etapy vyvoja tychto hudobnikov.

Igor Wasserberger

TOP 10 SINGLES

ANGLICKO (Record Retailer, 14. 11. 1870)

'REO V PKO |

JZriedkakedy sa stretueme.. s predstavenim natoi’kg
uchvacujicim a temperamentnym ako bol koucert REO

OSTSEE ZEITUNG (NDR)

»e .. po technickej stranke je to orchester vynimotne
vysokej kategorie. Jeho vykon je skvely”, _
PIAIVIAN SANOMAT [FINSKO)

VvV R. Paulsovi sme stretli jedného z vedicich pianis-
tov Europy. V technike nepoznd tazkosti. V tomto sme-
re je ho moZné porovhdvat s takymi klaviristami ako
80 Art Tatum a Eroll Gardner”. .

; KANSAS UUTISET (FINSKO]

Maly vyber z recenzii po vystipeni REO ([RiZsky
estradny orchester) v NDR a Finsku. V ramci Dni so-
vietskej kultdry v CSSR s1 mohlo tento stbor vypolut
aj bratislavské publikum,

Kto vlastne tvori ensemble z LotySska? Predovietkym
§trnastélenny orchester (3 trdbky, 2 trombény, alt-
suxofén a flauta, 2 tenorsaxofény, barytonsaxofén, kla-
vir, gitara, kontrabas a basgitara, bicie), ktorého di-
rigentom, umeleckym veddcim a klaviristom je Ray-
mond Pauls. Styria vokélui s6listi si: Nora Bumbie-
reovd, Margarita Vilcaneovd, Olar Grinberg a Zdislav
Romanovskij. Spoluicinkuje phtclenny dievfensky vo-
kalny subor.

Vo svojom repertodri maji skladby rdznych Stylo-
vych oblasti, od upravenych fudovych piesni cez estrdd-
ne kompozicie a¥ po dZezové veci, Konkrétne na tomlo
koncerte zaznelo dokonca pédt povodnych c&eskych a
slovenskych skladieb, V#&&5ina skladieb je vyborne
aranovand, na fom sa v plnej miere podiefa R. Pauls.
Medzi vokdlnymi solistami je daleko najlepsou Marga-
rita Vilcaneovd, ktora mda vyborny hlasovy fond, po-
merne velky rozsal ,temperament a dokonaly zmysel
pre show. Zbor mé slusni droveil, choreografia ich
vystipenia bola vSak pre nasho divdka trochu nezvyk-
la, Medzi najlepSie skladby, ktoré sme si wvypoluli,

Oporou kapely je vfbornd dychovd sekcia, najmi
trumpetisti  Ajvar Krumin§ a' Gunar Freidenfeld. Zé-
Iubou vidsiny muzikantov a hlavne R, Paulsa je dzez,
to sa dalo postrehnat aj na tomto vystipeni:

REO sme videli o potuli po prvy raz. MoZeme pos
vedat, Ze predstavovanie dopadlo necakane dobre.

F. Hora
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Matthews Southern Comfort
Clarence Carter

Deep Purple

Freda Payne

1) WOODSTOCK
2) PATCHES
( 5) BLACK NIGHT

15) WAR Edwin Starr
4) ME AND MY LIFE Tremeloes
7.( 7) BALL OF CONFUSION Temptations
8. (14) THE WITCH Rattles
9, (13) RUBY TUESDAY Melanie
10, ( 6) PARANOID Black Sabbath

USA (Billboard, 21, 11. 1970)

1.( 4) I THINK I LOVE YOU Partridge Family
2.( 2) WE'VE ONLY JUST BEGUN Carpenters
3.( 1) TLL BE THERE Jackson Five
4. ( 7) THE TEARS OF A CLOWN Smokey Robinson
A and the Miracles
5.( 3) FIRE AND RAIN . James Taylor
6. ( 5) INDIANA WANTS ME R. Dean Taylor
7.( 6) GREEN — EYED LADY Sugarloaf
8.( 8) SOMEBODY'S BEEN SLEEPING
100 Proof Aged Soul
9. ( 9) GYPSY WOMAN Brian Hyland
10. (13) MONTEGO BAY Robby Bloom

moZno zaradif: Kalinku, (inStrumentdcia Gerdt Nat-

schinski]) a Dunajské vlny {R. Strauss) v uprave R.

Paulsa,

Country beat
Jifiho Brabca

Opustit angazman v divadle Se~
mafor, postevil sa na viastné no-
fy s dideow - zostal vyslovene
stylovow kapelou — bolo rozhod-
nutie, za ktoré zaplatii Courn-~
try beat Jifiho Brabcea
tordu darl, ale sicasne ziskal i
cenni skiusenosl, Scéna Semuafo-
ru totiz zoistovalu kapele bezsta-
rostni existenciu. I ked sa pri
tendencidch divadelného repertod-
ru produkcia kapely stdle piae
rozdrobovalag na univerzdlne miti-
zicirovanie. A prdve to Jiri Bra-
bec nechcel.

Minuly rok na jeseft uzgvreli
Mitanom Drobngm dohodu, Ze' ho
budd doprevdadzat (ako «af Neadu
Urbankovii) v §tvorélennom obsa-
deni (Kahovec, Machadek, Mysli-
vee, Brabec) ako Jollies, a popri
tom budd existovat ako stglova
profesionalna kapela s interpre-
tacngm modernym country and
western. A tgm sa zadele pisat
nood kapitola Couwntry beatu Ji-
ftho Brabea.

Pokial ide o §tyl a zuvuk, ty-
pickim  predstavitelom  country
je spevdik Ladislav Vodié-
ka. Amatér, ktory prichddzal ka-
pelu pocivat este do praiskej ka-
viarne Astra o cheel fo skdsit so
spevom V rmuzikantskom svete
nezvyklé — lebo hned pri prvom
pocuvani L. Vodi¢ku poculi hlus,
ktory im pripominal Johny Casha
@ bolo to presne to, ¢o potrebo-
vali. ;

Istou raritou je osobnostf gitu-
ristu Karla Kahovea, bpva-
lej beatovej hviezdy. Ide vlastne
o novy pokus, ktory je v §tdadiu
zrodu. PokidSa sa o 3§tyl Bucka
Owensa, ktorého tri piesne na-
spieva na novej LP platni.

~Dvorngm textdrom* je JiFi
Grossmann, ktorj bol ties
jednou zo sudidiek pri koliske ka-
pely moderného country beatu v
roku 1966 « otextoval zndmy hit
— Blizzard, ktorj sa stal i
hitom skupiny. Na textoch sa po-
dielal af Pavel Vrba

Ladislava Sieberova

DneSny structny komentédr
venujeme dianiu v pop-music
u naSich juZnych susedov. V
TOP 15 tyZzdenniku Magyar If-
jusdg vedie Sarolta Zalatnayo-
va so skladbou Janos bacsi pi-
pédja. Po tri skladby tam maji
Zsuzsa Konczovda a skupina Ii-
lés. Tri kompozicie Tizezer 1é~
pés, Gybngyhajd ldny (Omega
Red Star) a Maria volt (Met-
ré) sd uz plnych 43 tyzdiiov v
rebricku.

YV novembri vysli dve LP
platne beatovych stiborov.
Platria kapely Metréd mé nézov
Fgy este a Metrd klubban, Je
to prva ,live" LP v Madarskay.

Z uspesného koncertu v
Stockholme sa vratili Sarolta
Zalatnayova a kapela Metro, V
Madarsku ma!l v Erkelovom di-
vadle vystupenie Oscar Peter-
S0, ~-fh-

Raymond Pauls

Polemika s recenziou

Je nesporné, Ze oblast, ktord nemd podlehmit stagndcii, potrebuje
okrem Sirokej zdkladne samotnjch tvorcov i rozvinutd oblast leoreticku,
v tomto pripude zdzemie Sirokej ¢ podnetnej publicity. Nakolko Hudobny
sivot je éusopis v podstate muzikologicky, nemalo by nié brdnil tomu, aby
publicita i z oblasti pop-music bolda ha jeho strandch vedend v duchu
seridzne] analizy. Ciastotné splrianie tejto podmienky vidim v poslednont
dase v publicite FrantiSka Horu, ktory, ako sa zdd, ovldda zdicladnd
diskografiu, mé prehlad o diani v pop-music atd. Tgm viee ma viak pre-
koapili niektoré podstatnejsie nedostatky v jeho recenzii medzindrodnej .
pop-show v PKO, na ktorom vystupila polskd skupina Skaldowie, Maryla,
Rodowiczevd o bratislavské Collegium Musicum (HZ & 20).

 Autor 8lankuw napr. uvddza — citujem: U skupiny Skaldowie zardZala

nevyrovaanost Stylového prevedenia. Najmarkantnejlie sa to prejavide nu
dvoch skiadbdch: po pop-songu Malovany dym, ktorj znesie najprisiejiie
Teritérida, nasledovala skledba Prekrdsna violondelistka ¢ duchue 1910 Pruit-
gum Co“. Na adresu autora preto uvddzam, Ze ,nevyrovnanost Stylovehn
prevedenia” moino vybitaf interpretovi, kiory nedodrii $tylove zdsady
v ramei interpretacie jednej skladby. Akondhle viek stoja za sebou duve
Stilovo rézne kompozicie, z ktorgeh vsak kaZdd, alko uzavrely celok splaw
podmienky interpretdcie daného Stijlového trendu, nie je moZné vidie!
chybu v ,nestglovom prevedeni® — ako uvddza F. Hora — ale nanajsys
v chybnej, dramaturgii programu. Apiikujic tito ofdzku na koucert sku-
piny Skaldowie, ¢im viuk nechcem zakryeal, Ze tw wréité dramaturgické
nedostatky skutoéne boli, doddvam, Ze Skaldowle sa do znalnef rmiery
snazili o prierez ich tvorby posledngch rokov, &o som si pred napisanim
tijchto riadkov opdt overil vypoéutim nieklorych ich LP.

V dalsich riadkoch uvddza [, Hora, Ze organistovi A. Zielinskeému ,,mozi-
no vytkndt podobné pasdie ku zvuku organu B, Augera”. Tak isto ako by ne-
bolo na mieste vycitat hociktorému klaviristov inferpretacnu podobnost so
Sviatosiavom Richterom, nemoZro chdpal ako zdpor prikion k urcilej, dalo
by sa povedal, Skole. Potom by sme mohli vycital napr. Vargovi podobné
znuky v interpretuénom pristupe & hudobnej matérii s K. Emersonort
Hudobng publicista by mal rozlifovet pidhe epigonstvo ‘od vlastného tvo-
rivého pristupu, ktory vychddza sice z principu interpretdeie uréitého vel-
kelo vzoru, no teato pomocow viastref umeleckej osobrosti dulej rozvije.
Myslim, Ze tieto slowvd, ktoré plne platie o Vargovi, su do znainej miery
vztahuji i na Andrzejo Zielifiského.

F. Hora dalej uvddza, Ze vokdlny prefov Skaldow pripominal v niekio-
rgeh Ggstioch ruské zbory 19. storoéie”, ¢o sa zaaci demonitroval wve-
denim kompozieie ,,20 mimit po polnoci”. Ruské zbory 19. storotia je na-
tolko §iroky pojem, ze ho nemoino chdpal ako kategoriu, nakolko ako
takda nehovori ni¢c. Autor &lanku vdak mal zrejme na mysli melodické
proky ruskej ludovej piesne, pripudne {fypickd slovanskd melodiku, na-

- tolko vgraznd a nosmil, Ze sluZila za zdklud k moddlnemu kompozicnému

principu mnohgeh slovamnskich skladatelov 20. storotia. Je celkom zdko-
nité, Ze tieto melodické pruoky vystupuji do popredie i u skupiny Skal-
dowie, a to nielen v jednej skladbe. Pokial md vsak F. Hora na mysii
§pecifické znaky RUSKEJ ludovej piesne, tie sa najvgrazrejsie odrdzaji
v kompozicii Nedejdziesz od strony morz, v ktorej s dokonce apliltovane
v §tvorhlasnej vokdlnej uprave — é&ite v podstate zborovej sudzbe, Ter=
min, ktory s¢ awtor zvolil, viak v Ziadnom pripade neobstoji. Neobstoji
ani tordenie, Ze ,na zdvedu skladied boli unavujice dihé g stdale sa opa-
frujuce motivy”. Nechcem na tomto mieste pripominat ¢o je to molip,
téma, tematickd praca a pod. Chcem tu poznamenal. ze kompoziénd vy-
stavba sa mi nevidela ako wnavujico dihd a napriek respeklovaniu indi-
vidudinosti hudobrého citernia si myslim, Ze to mie je tba vec vkusu. I'reba
si uvedomit, e okrem principu rozvijania sa v hudbe 20. storofic u mno-
hieh jej Klasikov, plne uplatnil 1 systém riadenia motivov a tém, | ked
tento spisob nemoino v Ztadnom pripade ,prifit® Zieliiskeého skludutel-
skej prdei, ng niektorgeh miestach su prejavuje.

K Horovej stati ku skupine Collégium Musicum tolko: Nezaéali rondom
z repertodru skuping Nice (to wdbec nehrali), ale Bachovou Sarabandou
z vlastného repertodru, (Pritom o viraznejfej podobnosti tu hovorit ne-
moine). O otdzkach prinosu v suvislosti s vgmenou Vacho — Vané by sa
dale viest samostatng polemika, pravde, za predpoklodu konkrélnefiich
argumentov, ne uvadze F. Hora. Co vdak na jeho hodnoteni najvide za-
rdZa, je mienkq o torm, ze bubenikovi Hdjkovi ,chybali viastné ndpadrte
sola”, Collegium sg nesnafia o showmannsicé vyniknutie jednotlivgch hrd-
tov, do Casto potldéy samoind hudbu. Prefo @ bubnové, ale ¢ ostatné sola
presadzujd tba tam, kde oryanicky zapadaji do celkového procesu hkor-
pozicie. Tomuto, do detailov prepracuvanému procesw podriaduje kazdy
hradé celé svoje citente i schopnostl lba tak mohlt Collegium Musicwm vy~
tooril organichy dokoneld a zelwatid skuptnu, patriccw dnes medszi Spicko-
vé europske telesd. y

JAN KOVAR



Symfonicka
redakeia

bl

Cs. rozhlasu

venovala v priebehu celého roku 1970
zvyéend pozornost hudobnému odkazu
L. v.. Beethovena. V mesiaci jubilea —
v decembri dochadza k wyvrcholeniu.
Okrem celoroénych pravidelnych - cylk-
lov reldacii a koncertov ako napr. Nad
zivotom a dielom L. v. Beethovena (vy-
sielena 2-krat mesatne), v rémei ktoré
ho 8 XII. o 1530  hod. na  nérodnom
programe odznie [ poslednd reldcia —
Na prahu smrti a koncerty z jeho diela
na IlI. programe vzdy v piatok o
16. hodi, pripravili sme na  narodnom
programe 14. XII. o 20. hod. hodinovi
reldciu s ndzvom Génius vzdialeny ¢&i
blizky (Beethoven a 20. st.), na 15, XIL
o 14,05 Koncert z tvorby L. v. Beetho-
vena, 13. XIL. o 19,30 pokrafujeme v
cykle ‘Beethovenovych symiénii jeho VII,
a VIIL symiéniou so Symfonickym or-
chestrom Cs. rozhlasu v Bratislave. Kon-
cert diriguje zaslGzily' umelec’ dr. L.
Rajter a vysielame ho priamym ' preno-
som z koncertnej sieme SF. V derfi Bee-
thovenovych narodenin'16. XII. preberd~
me na III. programe priamym preno-
som z NDR operu Fidelio.

Na december pripadajt a] dalSie dve
vyznamné jubileda — 100 rokov od na-
rodenia Vitézslava Novdka a &0 rokov
od narodenia Bohuslava Martind. Do
cyklu Ako zili a tvorill pripravili sme
na IIl. programe 7. XH. e 1545 prierez
Zivotom a dielom V. Novaka, 4. XIL o
14,05 na néarodnoth programe koncert
z jeho tvorby a 15. XII o 12,30 bude to
zase koncert venovany dielu B. Mar-
tind.

Dalej upozorfiujeme posluchdov na
Sovietsky defi v rozhlase, ktory sa usku-
totni 10. XIIL a na realizdcii ktorého
sa podiela i symfonickd redakeia pro-

Velky vykon

V ramei Dni sovietskej kuitdry vy-
stapil 21. novembra v Bratislave v Kon-
tertnej sieni Cs. rozhlasu so samostat-
nym recitdlom mndrodny umelec ZSSR,
lauredt Leninovej ceny, huslista Leonid
'Kogan s Klaviristom Naumom Valte-
rom.

I napriek tomu, Ze koncert kolidoval
s Leningradskym baletom, Koganovo
velké umenie pritiahlo rad posluchacov,
ktori z podujatia odchédzali s vedomim
prekrdsneho a neopakovatelného zéZit-
ku. ;

Koganov vykon niesol sa v znameni
pokornej oddanosti tlmoceniu hudobneé-

ho obsahu diela, Jeho prejav je jedno--

duchy, skromny, prosty akejkolvek oka-
zalosti, zbyto®ného pdtosu. I napriek
tomu, e farebna Skala jeho huslového
ténu siaha aZ ku kovovo lesklym, ne-
ohytajne sytym vrcholom, zaujme mi-
moriadne #irokou vyrazovou stupnicou
prave v jemnejsich odtienkoch. Dalej
nesie jeho hra urcité znaky ekonomiky
tak v pouZivani dynamiky ako agogiky,
no sidfasne priam fascinuje posluchaca
intenzitou citového ponoru. Kogan opro-
ti mnohym huslistom - volieva radSej
podstatne pomalSie tempo, ale v ramci
neho dokdze vytaZil maximum zo svo-
jej neobyCajne Sirokej a bohatej hu-
dobnej fantazie.

Silou svojej osobnosti vyvoldva u po-
sluchdéov neobyCajné napitie, jedinecni
tvorivia atmosféru. Okrem toho méa mi-
moriadny cit pre odliSenie slohovych
zvlagtnosti toho-ktorého diela, Uvodné
1. sondta h mol od J. S. Bacha popri
prikladnej vyvaZenosti agogiky a vy-
razu uz od zaCiatku zaujala svojim
osobitym, neopakovatelnym ¢&arom, aké
je vlastné len tym najvatsim hudobni-
kom. Jednoduchost, prirodzenost cha-
rakterizovala aj podanie Brahmsove]

Hudobny kalendéar

19. december
1915 narodila sa Edith Piaffova
(vl. menom Edith Giovanna de Gas-
sionovd), svetozndma franclizska
gansonierka (umrela 20. XII 1963)

.~ 55, vyrodie nar.

21. december
1850 naredil sa Zdensék Fibich,
vyznamny &esky hudobny skladatel
(umrel 15, X. 1900) — 120. vyrotie
nar.

24. december

1930 zomrel Oskar Nedhbal, Sesky .

hudobny skladatel (nar. 26. IIL
1874) — 40. vyrotie smrti.

31. december
1910 narodil sa Vladislav Brun-
ner, ¢len orchestra Slovenskej fil-
harménie, koncertny umelec — 60.
vyrotie nar.

gramafmi: e 10,50 reldciou Nad baletmi
S. Prokofieva, o 14,50 Z klenothice rus-
kého hudobného umenia, o 15,30 o so-
vietskych hudobnych umelcoch, laured-
toch Medzindrodnej sitaze P. L Caj-
Kkovského,

Premiéry: na ndrodnom programe re-
lacie Stddia mladych — 5. XII. o 20.30
hod. posedenie pri vaznej hudbe s dle-
nom c¢inohry DOPH v Bratislave Fran-
 tiSkom Zvarikom a 12. XIL o 20,30 Zo-
zndmenie sa s mladymi sovietskymi in-
terpretmi; Malé kroniky z dejin hudby
pontkaja 15, XII o 15,30 relaciu Preco
prepadla Traviata a v ten isty defi Pre
prigtelov opery uvéddzame Operny ma-
gazin. I1I. program: pre milovnikov sta-
rei hudby 2 relacie z cyklu Hudobna
histéria ziva — 4. XIL o 21.15 Co zna-
menalo hudobné barokoe pre eurdpske
krajiny — 2. ¢ast a 11. XIL. o 2115
O interpretacnych problémoch baroko-
‘vej hudby v stcasnosti, V Hudobnych
porirétoch 6. XII. o 17,00 pohovorime
si o majstrovi tal, hudobného baroka
A., Corellim a 13. XII. o 21,15. o jeho
velkom suCasnikovi A. Vivaldim., Z kon-
certov tohto zanru — 13, XII. o 18,45
' bude hrat Barokovy sibor Adolfa Scher-
bauma, 18. XII. o 15,20 Koncert z vokal-
no=inStrumentdlnych skladieb starych
.majstroy, na narodnom programe 14.
 XII.. o 15,30 Vyber z madrigalov a San-
sonov,  hudobnikovy minulych storoéi v
podani Ldénice a Techniku a 16. XII.
o 21,00 Slovenské komorné orchestre
-hraja stara hudbu.

Pre priatelov operného umenia: na
Ui, programe 6. XIL o 16,50 Scény z
opery Vzkriesenie od J. Cikkera, 12, XIL
‘o 19,15 Scény z opery La Gioconda
A, -Ponchielliho a Manon od J. Masscne-
tay 15, XIL o 14,00 Koncert v podani
rumunskych umelcov; na ndrodnom
programe: 4, XII. o 1530 Koncert so-
listky SND A. Svobodovej. V Nedelnom
opernom koncerte 13. XII. o 14,00 spie-
vaji. E. Schwarzkopfova, J. Sutherlan-
dova, V. de Les Angeles a M. Calasova.

Recitdlové programy: na narodnom
programe 7. XII. Piesiiovy recital
S. Mjartana, na III programe 3 klavirne
recitdly — 8. XII. o 21,30 Milosa Vaiiu,
11. Xil. o 13,45 Rudelia Macudzinského
a 18. XII. o 15,45 Ivana Palovicta.

(=

L. Kogana

5. soniaty d mol op. 108. Sirokedyché

ky kladd nd vécEinu interpretov 'smeru-
jacich k okézalosti neprekonatelnd pre-

kazku. Kogan neopakovatelne dokazal

. vSak vystihnif hlboky pokoj, spod kto-
rého vyznieval na povrch Brahmsov odo-
vzdany smutok. NavySe chéapal tato so-
natu ako findlovad. Vyrazovy a dynamic-
ky vrchol vlozil do poslednej €asti,

Vo Franckovi (Sonata A dur) vy-
datne budoval kontrasty kludného poe-
tického vyrazu a bolestne vzruSeného,
dramatického vyrazu. )

S velkym vkusom, bez akéhokolvek
ndznaku snahy po virtudznej exhibicil
stvarnil Kogan Ravelovu rapsédiu Tzi~
gane. Odhalil dalSie velké mozZnosti
svojho velkého majstrovstva — tempe-
ramentné, vzrusené farby a rytmy, ale
s prikladnou dédvkou kultivovanosti a
umeleckej rozvahy.

N. Valterov vykon zaujal svojou mi-
moriadne muzikdlnou, a zvdcSa i dosta-
to¢ne kultivovanou hrou na klaviri a za-
slazil sa tiez svojou mierou o vytvore-
nie nezabudnutelnej tvorivej atmosfe-
ry. -k~

Medzinarodna
siitai
GAUDEAMUS 1971

Medzindrodna sataZ interpretov
' sacasnej hudby pre rok 1971 bu-
de prebiehat v holandskom meste
Rotterdam v ¢ase od 15. do 21.
aprila, Svojim Specifickym zame-
ranim, vyluéne na interpretéciu
stiicasnej hudby, ma medzindrodna
sutaz GAUDEAMUS mimoriadne
vyznamné miesto v mnozstve sve-
tovfch medzinarodnych  sitazl.
Pre informdciu prindSame niekol-
ko poznamok o tejio sutaZi.

Medzi podmienky sGtaze patri:

—~ Ze vsetci tcastnici sitaze
prednesa len sucasnu hudbu,

~ gltaze sa mozZu zucastnit so6-
listi inStrumentdlni, vokalni i ko-
morné ensembly,

-~ iiéastnici sitaze si moézu re-
pertoér vybrat volne,

- nepoZaduje sa Ziadne kon-
kréine dielo, alebo néstroj.

Zaujemci o sutaz sa musia pri-
hlasit do 351. januara 1971, Cely
sitazny program musi trvat naj-
menej 60 minit a mé obsahovat
najmenej 6 skladieb, Dalsie po-
drobnosti o sutazi zaujemcom po-
skytne redakcia Hudobného Zzive-
ta. '~

Inventiira slovenskej etnomuzikologie

Etnomuzikoldgia je dnes eSte i v hu-
dobnej verejnosti nie prilis frekventova-
nym pojmom. Nie je sice tazké rozlistit
jeho vyznam, ale pochybujem, Zze si kai-
dy dokéZe urobit aspon akl-takG pred-
stavu o tejto vednej discipline, ktore]
predmet vyskumu sa preplieta v ulitkdch
hudobnej vedy, folkloristiky a etnografie.
Predpokladajme, #e malé informovanost
vyplyva skor z mladosti a skromnesti
tejto vednej diseipliny a vedcov v nej,
ako z malého zdaujmu popularizatorov ve-
deckého Zivota na Slovensku. Kym uceny

nazov sa natrvalo usadil v Specializova-

nych odbornych &asopisoch, ‘¢i v kores-
pondencii Ustavu hudobnej vedy SAV,
ktorého etnomuzikologické oddelenie je
uz dlhy ¢as organickou sulastou, mena
vedcov a technikov s rovnako doverne
zndme v nadej a zahranitne] odborne]
literatire, ako v nespotetnych dedinach
celého Slovenska, Ich préacu v teréne
meZno prirovnat k praci “archeolégov,
geolégov, € ornitolégov... je vSak ovela
taz8la, alebo ovela lahsia, ako kaZdd pra-
ca s ludmi, Takto sa za posledné dve
desatrotia zhromaZzdilo tisice kvalitnych
zédznamov ludovej hudby, tancov i slo-
vesného folkloru, Boli pripravené vedec-
. ké prace, ktoré i napriek ich vyznamu
dtheé roky ¢akaja na vydanie, Prdca do-
spela do Stadia, kedy treba robit inven-
tiru, Pomaly sa zacala rvealizoval my$-
lienka na usporiadanie cyklu seminérov,
kde by bolo moZzné konirontovat dosiah-
nuté vedecké vysledky zo stavom bada~
nia v CSSR a neskdr presondovat, akd
je vaha vykonanej préace v 8irSich europ-
skych kontextoch. I etnomuzikologicky
seminar bol v diioch 18. XI.—21. XI, v
Trenéine, V. hoteli Laugaricio sa stretlo
okolo S0 poprednych cCeskoslovenskych
etnomuzikolégov, hosti z pribuznych ved-
nych disciplin i zastupcov pracovisk, kto-
ri vyuzivaja vysledky vedeckej prace pre
umelecké 1cely. Na usporiadani seminara
sa podielala okrem UHV SAV aj Sloven-
skd ndrodopisnad spoloénost, SNM, ZSS a
MK. I. etnomuzikologicky semindr niesol
nézov SUCASNY STAV ETNOMUZIKOLO-

GICKEHO BADANIA NA SLOVENSKU.
Néazov presne obsahuje inventarizujaci
charakter rokovania, C¢o je priznacneé

vzhltadom k celkovej kencepgifstychto se-
mindrov, ktorou sa podiobny
rigditel” UHVirdoe. L. Burlas pri otvoreni
semindra i v zdyerethom priliovore.
Zasadny hodnotizci referat, ktory pred-
niesel 0. Elschek sa podrobne zsoberal
situdciou v efnomuzikologickom béadani
na Slovensku. Referdt uviedo!, Ze vysled-
ky dosiahnuté od priekopnickeho diela
zakladatela modernej slovenskej hudob-
nej folkloristiky prof. J. Kresanka sd na-
tolko pozitivne, Ze stavaji istiéasna slo-
.venskd etnomuzikolégin na  popredné
miesto v eurdpskych reldciach. Referat
objektivne ukazal prednosti a nedostat-
ky dolersjfieho vyveja tejto vednej dis-
cipliny a CiastoCne naznacil, ‘akymi smer-
mi by sa mala prdca v buddcnosti uberat,
Daldie referaty c]ap{[gpli vieobecné tézy
prednesené v hlavngm referate a kom-
losi i

pletizovali,obraz o vysled-
koch detailnejfimi rdce na
jednotlivych, tsekoch ej disci-
nifny. V digkusil vystipili’d hostia » pri-
buznych vednych diseiplin, najmid sloves-

nej folkloristiky a etnografie, aby kon-
frontovali vlastné metody a vysledky

\ o 4
price v styénych oblastiach etromuziko=<
logického' a narddopisného, vyskumi., Pra-
covnici z- Geskych’ indtitdeil sa vidsinou
zaoberali vo svojich vystipeniaeh. vse-
obacnymi teoretickymi problémami, ale-
bo doplifiali plasti¢nost obrazu o sloven=
skom hudobnom folklore informéciami o
vyskyte dokumentatného slovenskéhoimas
teridlu v Geskych fondoch a archivoch
O stave badania v §tGdiu ludovych piesni

'z hladiska hudobného refercvala A. El-

schekova, z hladiska slovesného S. Bur=
lasovd, o stave v etnochorecldgii hovo-
ril K. Ondrejka, jeho prispevok vhodne
doplnila Z. Jelinkova z Brna. O stave v
etnoorganologil pripravil referat I Maddk,
doplnil ho svojim prispevkem E. Matds.

Ugastnici semindra sa. v  referdte
L. Lenga, o stave bddania v Iudovej in-
gtrumentdlnej hudbe, oboznamiii s naj-
modernejsimi postupmi pri terénnom vy-
skume. Zdalo sa mi, Ze podrobné dislkus-
né prispevky o moZnostiach vyuZivania
filmovej, zvukovej a fotografickej tech-
niky patrili medzi najzaujimavejsie. Vel-
ki zasluhu na tGspe$nom priebehu disku-
sif 0 mo¥Znostiach vyuZitia najnoviejtech-
niky pri vyskume a spracovavani mate-
rialu md doe. M. Filip. Prispevky A. Mé-
7iho, M. Ruttkaya a A. Sulitku skonkre-
tizovali predstavu Ufastnikov semindra 8
sttasnej vyskumnej technike. Je poteSi-
telné, Ze unikdtne pristroje svetovych
parametrov vyvinuli technici priamo v |
UHV. Ukéazalo sa, ze postupné uplatiio~
vanie nhajmodernej¥ej techniky podstatneé
pomédha k objektivizdcii vyskumnej @€in-
nosti roznych tGsekov etnomuzikolagie.
V priebehu rokovania viackrdt vystipila

‘do popredia potreba rozSirenia interdisci-

plinarnej spoluprace, najmd na useku
zvykoslovia, v ktorom sa spédja proble-
matika elnografie, slovesnej folkloristiky,
etnomuzikologie a etnochoreoidgie.

Z referdtov o stave jednotlivich zvu-
kovych a rukopisnych fondov si bolo
mozné utvorit takmer dokonaly obraz o
mnozstve i kvalite zapisov slovenskych
Tudovych piesni v slovenskych a Ceskych
archivoch a dokumenta&nych centrach,
i 0 vystedkoch vyskumnych akcii v teréne
madarského a ukrajinského etnika na Slo-
vensku (referenti: L. Galko, J. Kovacova,
0. Demo, S. Svehlik, J, Gelnar, O. Hra-
halova, R. Kvétova, T. Ag, M. Musinka,
J. Markl, E. Muntag).

Vyvrcholenim tohto vyznamného podu-
jatia bol round table na tému Sucasny
stav folkloristickej dokumentdcie v CSSR
a problémy spoluprdce, ktory pripravil
a viedol 0. Elschek v spoluprici s M., Les=~
¢ikom. ZGCastnili sa na riom desiat] et-
nomuzikolégovia a vedei z pribuznych
vednych disciplin z viacerych slovenskych
a ‘Geskych pracovisk. Diskusia ukédzala, Ze
existuji blizke metodologické korelécie
medzi hudobnou, slovesnou a tanetnou
folkloristikou, a to predovSetkym v ob=
lasti klasifikdcie a Strukturdlnych ana-
lyz zhromazdenych materidlov, Sucasny
stay badania tychto vednych odborov ni-
ti Coraz zjavnejsie vyuZivat najmodernej~
§le technické vymoZenosti. Spolofnou
Glohou pracovisk na jednetlivych dsekoch
vyskumu bude vypracovanie analogickych
postupov v klasifikaCnych systémoch a
pomocou poéitatov postupné spracova-
vanie zhromazdeného materialu,

Milan LeSéak

Jubilant e e

Diia 3. novembra osldvil svoje pitdesiatiny popredny tenorista bratislavskej opery
pitdesiatych rokov a dodnes platny €len sibora v oblasti charakterovyeh a komickych

postay Alexander Baranek. Zaéinal v Slovenskom fudovom divadle, potom pd-
sobil v zbore SND a vo vojnovych rokoch ako sélista budapeitianskej opery.
Alexander Bardnek vytvoril pocas svojej dihoroénej éinnosti v sélistickom ensembli
opery SND mnoZstvo komickych tenorovich postav (Triquet v Eugenovi Oneginovi, ti-
tulnd postava v Egkovom Revizorovi, Voilavka vo Figliarovi Gelovi, VaSek v Pre-
danej neveste). Jeho mikky, lyricky tenor sa uplatiioval vSak aj v ndrocénych posta-
vaeh svetového repertodru: (Ernesto z Dona Pasquala, Lyonel z Marty, don Ottavio
z Dona Juana, Offenbachov Hoffmann, Cavaradossi, Pinkerton, Rudolf z Bohémy, Al-
maviva z Rossiniho Barbiera zo Sevilly, vojvoda z Mantovy, Alired z Traviaty).

@ Hudobné vydavatelstvo Panton otvd- fazom medzindrodnej rozhlasovej sita-

ra v sezone 1970-71 Cinnost Gramoklubu
miadych, ktorého poslanim je podporit
hudobno-vychovné a vzdeldvacie tenden-
cie medzi mladymi I'udmi, V tejto sezdne
vychadzaji 4 série v rozsahu od 6—8 LP
gramoplatni. Prva séria zahrifiuje hudbu
XX. storo¢ia -~ predoviSetkym komorné
dielo L. Janacka, druha séria obsahuje
hudbu minulych storoi — zvlast niekto-
ré nezname skladby Antonina Rejchu a
teske] barokovej hudby, tretia séria je

ze Concertino Praga a najlepSim dcéast-
nikom Medzindrodného poédia miadych.
umelcov. Stvrtd séria je vyberova a za-
ujemeca sa moZe rozhodndt pre odber
7 LP platni’ v akejkolvek kombindcii -z,
predchadzajicich sérii,” Ku kaZdej sérii
GM vydd broziru s vykladom jednotli-
vych skladieb a s informéciami o kon-
certnych umelcoch a telesach. Gramoplat-
niam GM je po technicko-zvukovej strin-
ke venovand mimeoriadna pozornost a

zamerané na vynikajucich ceskych kon-
certnych umelcov a telesa (napr. Talich
a Ceska filharménia). SGcasne tato séria
venuje pozornost aj mladym talentom,
napr, huslistovi Véclavovi Hudekovi, vi-

vyjdd v reprezentaénych obaloch. Cena
kazdej gramoplatne je 44,— Ké&s. Pri-
hléasit sa moZno na adrese: Panton, Pra-
ha 1 ~ Mala Strana, Ri¢ni 12.

OPRAVA

Autorkou portrétu I Zeljenku v 22. éisle Hudobného ziveta je Z. Minacova,
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Lydia Majlingové

Nad niektorymi crtami snwetskeg klavirnej pedagogiky

Vioedimir Krajcev

Tchta-roﬁné Svrtd medzindrodné Caj-
kovského sutaz, v ktorej, podla slov
Emila Gilelsa, bola nebyvale vysoka cel-
kova pianistickd Groveht, doplnila pleja-
du sovietskych koncertnych umelcov o
nové mend: Viadimir Krajnev si vybojo-
val prvé mlesto a Viktéria Postnikova
ziskala miesto tretie.

ovhako ako lauredti minulych Caj-

kovského sttazi -~ Van Cliburn,
Viadimir ASkendzy, John Ogdon, Grigorij
Sokoloy, MiSa Dichter — si to klaviris-
ti vynikajacej triedy. Teraz ich Eakala
testnd Gloha otvorit tohtorotnd kon-
certn sezoénu recitdlmi v Leningrade a
Moskve.
Mala som moZznost vidiet a pocuf Via-

dimira Krajneva i Viktériu Postni-
kovi niekolkokrat pocas rokov, ked sme

sa takmer denne stykali v Moskovskom*

konzervatoriu, UCili sme sa v dobe ne-
zabudnutelnych koncertov-stretnuti s

A. RubinStejnom, A. Michelangelim, L

Stravinskym, P. Hindemithom, Y. Menu-
hinom, S. Richterom, Zili sme pod doj~
mom vystay kinetického umenia Nus-
berga, obrazov Petrova-Vodkina, s nad-
Senim sme sledovali nové inscendcie LLu~
bimova v divadle Na Taganke. AvSak
rozhodujicimi pre Studentov Moskov-
ského konzervatéria boli kontakty s
Genrichom Nejgauzom, najoduSevnelej-
5im umelcom - hudobnikom a naj-
viacsim pedagdgom. Pod jeho vplyvom
sa formovala celd Skola sovietskych kla-
viristov.

Sﬁéasny interpretaény sloh, to je aké-
si nadndrodné tradicia, ktora sa vy-
znatuje prisne logickym vyvdZenim hry,
odporom k otvorenej emocionalnostl,
velkym zladenim techniky a intelektu.
Ruska klavirna Skola sa nevymyka tejto
tradicii, ale predsa stoji zvlast; mos-
kovski klaviristi akoby boli oznaceni
zvlditnou firemnou znackou.

Cim sa vyznacuje sovietsky
klavirny $tyl?

»Zvitazi nie ten, kto hra technickej-
Sie a preciznej$ie - pozhamendva ame-
ricky klavirista pocas sttaZe — ale ten,
kto je umeleckejéi“. Casté vystupovanie
s koncertnym programom prirodzene
pridava istotu, rezervu koncertnej pev-
nosti, zoceluje, ¢asto v8ak skryva vdZne
nebezpetie stratit sviezost spojend s pro-
cesom zrodu, stratit emocionalne vzru-
Senie, napitie, Neraz byvaja postuchéci
sklamani, ked umelcovi chyba na scéne
horaei zédpal, osobné zanietenie. Schop-
nost davat pri kaZdom vystipeni ,kvap-
ku cerstvej krvi, svojho srdecéného ro~
zumu a rozumného srdea“ (K. Stanislav-
skij) je vlastnd sddasnym najtalento-
vanejSim reprezentantom sovietskej kla-
virnej Skoly. Talent je spojenie troch
principov — vasne, intelektu a techniky.
A prejavuje sa intenzitou sustredenia
na podiu, zvlaStnym napiitim, neobyéaj-
nym  vyZarovanim, ktorym interpret
hypnotizuje posluchéacov.

ed v 1963, roku G. Nejgauz priviedol

do Leningradu svojich Ziakov, Volo-
da Krajnev sa vryl do paméti prave
velkou sustredenostou a zaostrenostou
interpretdcie Debussyho Detského kuti-
ka, v ktorom podivuhodne konkrétne vy-
znel kazdy ton. V 1963, roku sa zadala
koncertna draha Krajneva.

Prngram koncertov 19. a 20. septem-

bra 1970 v Leningrade (zahrnujici
diela Haydna, Schumanna, Prokofieva a
Debussyho) predstavil Krajneva ako
sformovaného, zrelého klaviristu. Dva

veCere 8 rovhakym programom, to bola

§tastna ndhoda, ktord umoiZnila pozoro-
vat Krajneva v rdznych psychologickych
stavoch. Oba koncerty (kazdy mal vel-
ky dspech) boli Gplne odliSné. Prvy mal
v nervovy toénus a niekedy aZ pri-
1i8 ‘velké napitie, ktoré obcas: vadilo,

Tak naprikiad vo.velmi. debre.zahranej.

Haydnovej Sondte Es dur op. 86 sa zda-
li trochu preostrenymi vSetky kontrasty
tichého a silného, rychleho a pomaleho;
vo vynikajico zahranych Schumanno-
vych Symlonickych etudach predsa len
vadila urcitd nervozita, niekedy pre-
hnané forte; virtuozita v Debussyho
skladbach (Ohfiostroj, Ostrov radosti)
bola prilis. zjavnd; v nesmierne tazkom
findle VIII Prokofievovej sondty Kraj-
nev nasadil také tempo, Ze aj ostriela-
ni profesiondli boli doslova ohureni.
Skoro bolo Ilto, Ze sa miestami strdcala
jasné prokolievovskd dikcia.
Dl’uhy“ veter (nefakane navrhnuty
Krajnevovi pre ochorenle klavirist-
ky Novickej) bol vynimo€ne vyrovnany,
kludny v tom najlepSom  zmysle slova
a zanechal nlelen pocity nadSenia, ale
aj poteSenia, MoZno, Ze je malicherneé
spominat malitkosti, ktoré mohli byt
lepsie, ked na koncerte boli skutogne
velké uspechy, také poetické objavy,
podla ktorych sa pozna Umelec, schop-
ny vo vrcholnych momentoch vytvarat

;svoju zvlaStnu poetickG atmosféru. Ta-

kymi objavmj boli Krajnevova Osma so-
nata Prokofieva a Cajkovského SneZien-
ky z cyklu Roéné obdobia.

e znime, zZe skutoény majster sa

j ukéze prave tam, kde niet zjavného
pohybi a pozornost posluchécov sa ne-
di udrZzat niéim vonkajSim. Krajnevovi
sa dari lyrika s ohromnym vniitornym
sustredenim, ale navonok dplne jedno-
ducho, kludne, zdd sa Ze az nezGdéast-
nene. A obecenstvo je vdaéné za pocit
spolupritomnosti, zblizenia sa so skla-
datelom v najintimnejSich naladich. No
kulmindcie si takym mohutnym vybu-
chom temperamentu, takou besniacou,
udivujicou virtuozitou, takou nevyéer-
patelnou aktivitou a silou, Ze vznika

dojem, akoby ani najnovsi Steinway ne-
stacil poziadavkam siucasného klaviristu
a potreboval dalsie, zdokonalenie a zmo-
huinenie.

ﬁsma Prokofievova sondta so svojou
velmi véaznou a uSlachtilou lyrikou
a neobytajne jasnym, skoro futbalovym
pianizmom, v podani Krajneva pripe-
minala extatické interpreticie Richte-
rove. Bola nielen kulmindciou vebera,
ale, myslim, %e predstavuje jeden z vr-
cholov sG@asného repertodru Krajneva,

ztah interpretov k Cajkovskému sa

zriedkakedy li&i od tradiéne metan~
cholického, ,s citom", Pomédha ho for-
moval aj casté porovnavanie tvorby
Cajkovského a Turgeneva, ako aj nie-
ktoré intonacie v skladatelovych die-
lach. Povedal nie€o nové v jeho hudbe
sa zdad takmer nemoZnym. Preto pre
vacsinu klaviristov je Cajkovskij sku-
Sobnym kamefiom. Krajnev sa sdm pri-
znava, Ze st autori, pri ktorych inter-
pret mbZe skryt svoje city a svoj vztah
virtuozitou, dynamikou, delenim na fa-
zy. Ale Cajkovskij odhaluje lasku &
nelasku k sebe hned v prvej intonacii.
Drobnutkd skladbitka SheZienky, hrana
na pridavok, sa ukézala zdsadnou kri-
zovatkou a prinatila posluchdda zamys-
liet sa nad interpretdciou rovnako no-
védtorskou a sidasne naprosto presved-
tivou — ako Smoktunovského Cajkov-
skij v novom filme, Prejavila sa v nej
Krajnevova schopnost nedat sa strhndt
vonkajsSimi maliCkostami a nestratit sa-
motni podstatu, maximalne oc€istit lyri-

ku. V tejto suvislosti by som cheela
zdoraznit niektoré zvlastnosti Krajne-
vovho Stylu: lakonizmus pianistického
gesta, zobecnenost koloritu a ‘tempa,
neobycajne =zdoraziiujice prostotu a
teplotu Cajkovského hudby, ktord je
sama o sebe tak vyrazna, Ze jej in-
terpret vobec nemusi pomdhat, ale na-
opak, skromne ujst do pozadia, o vSak
byva ¢asto tym najtazsim.

melecky §ty! Krajneva nie je taky

lapldarny ako napriklad Van Clibur-
na, Jeho lyriénost je zdrzanlivejdia.
Vlastna, velkolepa technika nebudi
zvlastnu pozornost, ake napr. u J. Ogdo-
na alebho u G. Sokolova, Najpdsobivej-
gim kuazlom Krajneva je taekmer fana-
tickd végnivost cholerika, staly prival
ozaj nevyterpalelnej energie, vzdcna
poetickd intuicia a schopnost vo chvi-
l'ach emociondlneho vypétia tvorift no-
vé, nikdy a nikym dosial nenajdeneé.
+Krajnev je sformovany umelec a vir-
tu6z”, povedal E. Gilels na zaver stta-
ze, ,je temperamentny, prudky, emo-
ciondlny. Mé& ohromny hudobny a tech-
nicky potencial®,

dokck

iktéria Postnikova sa predstavila

moskovskému obecenstvu ako lau-
redtka Cajkovského sdtaze 27. I¥.1970.
Y programe uviedla Bacha, Sostakovita,
Skriabina a Liszta.

elmi isty a presvedéivy interpretac-

ny Styl ma sovietska klaviristka
V. Postnikova, je mimoriadne talentova-
ni a temperamentnd, disponuje velko-
lepymi virtuéznymi moZnostami, Takto
hodnoti klaviristku predseda medzina-
rodnej poroty Emil Gilels. Najlepsie ry-

sy moskovskej klavirnej $koly Postniko-
va podava so zvlastnou artistickou vel-
kolepostou. Ma svojrazny spésob vystu-
povania na scéne: takmer nehybné telo
a nhddherné, uvolnené, silné ako va-
hadlo ruky. Zdd sa, Ze neviditelné svaly
vykondvaji ohromni a zloZitd précu a
nad nimi sa vznasa, akoby ofarens, na-
vonok kludna figtra klaviristky.

Bd svojho utitela J. Fliera Postnikova
prevzala umenie vyyjadrovai city s
deklamaénou rozhodnostou, o sa vel-
mi vyhodne uplatnilo v Lisztovej Sona~
te h-mol, no bolo moZno trochu pre-
hnané v Bachovi. V Sostakovifovej po-
lyfonii (Prelidium a fGga A dur) zdala
sa nevhodnou volba pastelového, zama-
tového tonu, vychddzajliceho z plochych
prstov a nizkeho zdpidstia; chybala jas-
na artikuldeia, Sacasni skladatelia vébec
dost Casto dévaji prednost otvorenému,
jasnému zvuku a zrtedkave_}sm pouZiva-
J@ nejasné obrysy. MoZno, Ze to urdi-
tym spdsobom vplyva na postavenie ru-
Ky v sGCasnom pianizme. Potrebny &is-
ty a silny ton sa vyludzuje okrdhlymi
prstami pri zvySenej polohe zdpistia,
Nadherne a temperamenine zahrana

Piata sondta Skriabina odhalila
vricny a romanticky naturel pianistky.
MoZno, Ze vicSiu pozornost by si vy-
zadovalo znejice a netlmené piano, tak
typické pre Skriabina. No, ake sa ho-
vori, vtdk aj bez niekolkych pier zosté-
va ytdkom, avSak perd, nech si akokol-
veh krdsne, vtdkom nebudid.

Monumenta!nu Lisz;ovu sondtu hrala
klaviristka akoby uplne lahko, po-
hodine aj na najtazSich miestach. Ta~
jomstve kvalitného zvuku sa skryva v
tplnom ovladani tela. Obidve ruky, uvol-
nené, nezavislé, sta dvaja solisti, prenda-
sali vahu tela, zostavali visiet na kon=-
¢ekoch prstov, ktoré sa pruzne a voine
opierali o kldvesy. Bolo skutotnym po-
Zitkom nielen poZavat, ale aj sa divat
ako sa robi hudba. NemoZem obist vy-
nikajicu schopnost ,horizontdlneho po-
Cutia* skladby. Tradicia, ktora sa tiahne
od Igumnova, pomahala klaviristke pri
take] velkej forme, akou je Lisztova
sondta, vyvarovat sa prazdnej afekto-
vanosti a vytvorit plynuly celok. Postni-
kova ma zavidenishodny cit pre formu,
vyborne dozuje nuance. Casto sa stéva,
Zo interpret md tie najlepSie Omysly,
ale nuanse nie s sprédvne vyvaZené:
bud st odtiene drobné a vSetko sa zda
byt v pozadi, alebo s0 nemoZne zvicSe-
né a skoro na kazdom kroku si kulmi-
nacie. Vzéjomne sa dopliujiaci nadher-
ny pianisticky apariat s velkym, svoj-
raznym scénickym artistizmom, te su
prave tie vlastnosti, bez ktorych sa
dnes tazko moze niekto pokisit ziskat
si koneertné obecenstvo.

Kaidé doba uréuje umelcovi svoj in-
terpretatny Styl. NaSa doba vyZa-

.duje od interpreta velka jasnost, pres-

nost (no v ziadnom pripade suchost!).
V kazdom umeni je doélezité nehovorit
ni¢ zbytotné, ale ddvat rad strudnych,
zovrenych dojmov, potom silné miesto
hlboko zaposobi (L. Tolstoj), . Taka
strucnost vyZaduje od interpreta dosta-
totnu erudovanost aj v susednych ume~
leckych disciplinach: v maliatrstve, poé-
zil. Je nespravny ndzor, udil G. Nejgauz,
ze interpret ma len hlat hudbu. Inter=
pret bude tym lepSie hrat, ¢im schop~
nejdi je mysliet aj teoreticky! Preto je
ddleZité, aby vo vySsich Stadidch pe-
dagog-klavirista poskytoval rady nielen
uzko profesionalne, ale aby ucil svojich
ziakov aktivnej tvorbe, schopnosti od-
trhnGl sa na chvilu od bezprostredného

Viktoria Postnikova

styku s ndstrojom, hladat mySlienky,
dojmy a ndjst velm. konkrétnu pred-
stavu.

c araktemstlckym rysom moskovskej

skoly je, Ze ddva nielen remeselnt
pripravu klavirneho virtuéza, ale predo-
vSetkym vychovdva hudobnika-umelca,
pre ktorého je zakladom vediet ¢o a az
druhotnym — _ako hrat. No uvedomo-
vat si a citit, je eSte mdlo, treba ,vas-
nivo cheiet a uskutoéfiovat svoje pria-
nia“, Tdto pevnd véla pri uskutodfiovani
svo,]lch zdmerov je efte jednym rysom,
ktory vychovava moskovskd klavirna
skola a ktory doddva interpretdcii isto-
tu i aristinost. Interpret na pédiv je
ivorca a nie skladatelov advokat, nie
g?kornj sluzobnik obecenstva, ale tri-
un.

Hovorif o technike prekrasnej a do-
konalej, ani nie je treba. Tajomstve
sa skryva nielen v uvolneni tela a vy-
uziti pinej vdahy celej ruky od pleea
az po koncek prsta. Nepritomnost napi-
tia v apardte je dosledkom psychickej
slobody, tplného zvladnutia autorského
materiélu, Rozmanitost techniky je spi-
td s velkou dcCelnostou. Niekedy ne-
vyhnutne potrebujeme zvuk sdm o sebe
Skaredy (napr. v niektorych Sostakovi-
dovych groteskdch sa bez neho neobi-
deme) a dosiahnut préave tento potreb-
ny zvuk, je dbleZitejSie a neraz je taz-
Sie, ako vSetko zmiernit na monoténne
pekné. Zvukova Skala moskovskych kla-
viristov je pestrd a rozmanitd prave
preto, Ze sa pedagogika zriekla obme-
dzenia ,v8etko musi zniet pekne® a ria-
di sa predovietkym zasadou vietko
musi byt Gfelné”. To je efte jedna érta
novej moskovskej klavirnej skoly, hes-
lom ktorej sa stal vyrok Michelangelov:
»Ruka, podriad sa intelektu*.



